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tes | الثليفون‎ 


الادارة 


Vt‏ أيواو 


كن أنت تفسى 1 


كن أت تفسى وافترن بعواطق 2 تجلا المعيب لدى غير مميب ! 
شعری - الذى تأباه - أنفسمبجتى وكفاه أن ميا بنفس_ أديبٍ 
بهذا اروح تقابل التحامل » ولا شك فى أن" هذا الروح الانسانى الصا هو 
الذى جمل شاعرآ مجدداً عظياً كأستاذنا مطران يفتّش عن صور الجال فى كل تماذج 
الشعر حتى فبا مالف مذهباً وأساوياً قحي الشاعر الماحى بقصيدة من دائم شعره 
بقول فيها : 
هل ام هذا الناى ,إن - حفيقت” الا هنن اماه 
شاك النزعاتة فى ال ذنيا ويختلف الحرثك ١‏ 
وقد اعترف مطران فى قصيدته بأن شعر الماحى هو مرآة عصره : فهو الشعر 
العربى المصرى الذى له المدرسة الغالبة فى مصر بل ف العام المربى » ولا يكن 
للمجدةدين ونحن منهم أن نقول غير ذلك حتى الان » فاننا نكاد نكون بمعزل عن 
عالم الشعر العربى مهما كثر انتاج الشعراء الجدتدين وجل“ خطره ء وما ذلك الا" أن 
أغلبية الأدباه لا تزال تؤمن بالآدب التقليدى ايعان عميقاً ولايستهويها غير جاله . 
وما يكن لنا رمن“ تمذهب فنحن ندعو داعا الى التأّل فى آثار غيرنا باحترام 
ومحبة والاندماج فى شخصياتهم قبل قراءة آثارم » إذ يستحيل علينا بشير غشل 
شعودم وتفوسهم أن لستوعب ماما أحاسيسّهم وتقهم تعابيرم فب فنا صحيحاً 
فتفوتنا معانى لجال التى يستوحونها بنظراتهم الخاصة . ولا جدال فى أن ثروة 
الدب لن يكون قوامها على مدرسة واحدة ولا على شاعرفرد » والآمة الى يكون 
ذلك حالما هى من أفقر الآمم فى حياتها الآدبية . 


مابو نة ١984‏ نكا 
ددائع الشعر المرلى 


لكا كان فى طليعة غايائنا خدمة الشمر العربى ونقده فقداعقدنا العزم على نش 
المحجوب من روائغه حتى ينتفع بها المعاصرون وحتى ننصف جود السلف :وف , 
مقدمة ما سنعنى بنشعره ف المستقبل القريب (عبث الوليد ) لبي العلاء المعزى مم 
مقدمة تحليلية وتعليقات بق الشاعر المعروف السيد عبد الله عفيق » وحكذلك 
( معجز أحمد ) و ( ديوان ابن سناء الملك ) بعد أن يقف على تصحيحهما ودرسهما 
الشاعر الزواية السيد أحمد الزين . وهذا فضل” منالاديبين القديرين ومعاونة قيمة 
مشكورة سئعز" بها دما لما فيها من معنى الغيرة 'الشريفة على تراث لغتنا وصفاء 
التعاون الاأدبى . 
ميل مهي 


توف فى الشهر الماضى صديقنا النابه عمد مببحى فأسفنا لذلك أشسلة الأسف» 
وذ کرننا وفاته بعېد الطفولة حينهاكان منزل والده المرحوم عبدالله بك الداغستاق 
باحق من أشهر صالوثات الأدب الارستقراطية وكانت إذ ذاك قليلة جداً فى مصر . 
وكان م نكو اكبها الساطعة المرحو مون مصطق جيب بك وشمود سامى البارودى باغا 
واسماعيل صبری باشا واحمد شوق بك وحفنى ناصف بك وأستاذنا خليل مطران 
أطال الله بقاءه » فضلا ع نكبار رجال الغناهكمحد عثمان وعبده الجولى ٠‏ وقدكان 
صديقنا الفقيد مولماً لادب والشعر ونقده » وله شخصية ظريفة مرحة أحبها كل 
من احتك بها . ويسوءنا أننا لاناك الان أكثر من هذه السطور القليلة فى مقام 
توديعه وغرفان لأدبه الح" ٠‏ 


صماع: مو سم الشُعر 
يذكر قراء (أبولو ) ماكتبناء من أجل تحقيق الفائدة العامة من هذه الجعية 


مد راجيا عن اترات والشخصيات . وبعد أندّعيت ( ججعية أيولو ) لمناصرنها 
والاشتراك فيها وأصبحت معتبر ةكبيئة متخصصة لاقامة موسمر سنوی" للشعر 


Vir‏ أبولو 


صار من الواجب علينا الحرص عل وجودها وعلشخصيتها واختصاصها . واذن فلا 
شأن لنا بكل ما ُعمل ارعزغة مركز هذه الجاعة أو للاغارة على أتمالها » ولان 
لم تساعدها الظروف:عل تنظم مو ما هذا العام على الط الذى تر يده فلن نفوتها 
تدعيمه للعام الآ ى متى قدت العزام على ذلك » وهو ما نرجوة . 


ااب الشعراء 


شكا الينا غير واحد من شعراء الشباب تأجيلنا شر شمرم أو امتناعنا عن 
ذلك » وفات هؤلاء الا'صدقاء أن المواد الا"دبية الكثيرة المتجمعة لدينا ترغمنا عل 
التسويف فى النشر »ما أن حر صنا الدائم على مستوى ( أبولو ) يدعونا الى التدقيق 
كثيراً فكل ما ننشره»وليسماننشره الا جزءا ممانتلقتَاه منالشعرالكثيروالدراسات 
العديدةحتى اذا ما نشرت" بتناسؤولينعن تبرير نشرها من الوجبة الا"دبية . ولذلك 
. یسر رئيس التحرير أن يتلقى أ نقدر يوجّه الى شعراء ( أبولو ) / فقد يكون من 
الفائدة الاأدبية اشتراكه فى تفسير الاعتبارات الفنية التىدعته الى نشر هذا التوذج 
أو ذاك ؛ وحتى يرى قراء المجلة الدوافع الأ دبية التى تدعونا الى تقدير ما بيقع عليه 
اختيارنا لوس يدن اس AE‏ المواهب الغبونة. 

وبهذه المناسبة حى الشجاعة الأ دى التى جى الا'دباء النقاد الى موافاتنا 
بخواطرم النقدية لنشرها فى هذه المجلة والتعليق عليما » فنحن محترم النقد ولشجعه 
ونراه‌جدیرا آ بأن يكون فى صراحة أدبالجلات الراقية بدل أن مقف جب ن أدب المقاهى. 


ہیں له فليم و افر دی 


نشط الشسعراةو اتنوتع [نجابهم ود بدأ هذا النشاط بامجد دين م انتقل الى الحافظين 
ودأى الأخيرون من حقهم الدب أن بيطالبوا زملاممٌ والصحف بتقريظ ثارث » 
ولكنهم قاما يفكرون فى أن" زملام بل للادب حقا صرحا علييم وهو نقد 
ال رك التجديدية فى الشعر نقداً فنيا نزيم) ولا تقول تقريظها ؛ فامجددون لا يعبأون 
بالتقريظ وإنا يطالبون بالتقد الادبى المستقل" الصريح . 

إن خدمة الآدب تدعو الى الحوار والشقاش بين المدارس الأدبية الحتلفة » 
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وقد لايخلو ذلك من بعض الحل”ة أحيان ما قد لا يخلو تمن سیون تفسيرها ومن 
تعضو ويضخبون » ولكن الدب تفسه هو القرير بكلهذا وهو الستفيد . 
ونحن ننسكر على أخواننا امحافظين غيرتهم على الآدب مادام كل مهم هو البحث عن 
تفاريظ لا تقسيم والابتعاد عن مواطن النقاش المفيد » بيما هو وحده الذى ينصف 
مبادثهم مادامت هم مبادىء جديرة باعزازهم ها وبدناعهم عنها. 


يشر عبر الطب 


صدر فى أواخر الشبر الماضى ديوان الشاعر البدوى المشبور مد عبد المطلب 
رمز لوفاء رفيقه وصديقه الشاعز محمد المراوى ؛ فذكرنا بيد لعبد المطلب فى 
سنة ١9517‏ حيها احتججنا على اغفال وزارة المعارف للشاعر العربى العظم ابن 
حمديسفكان له الفضل الأول فى معاونتنا عل انصاف ذكرى ابنحمديس فمعاهدنا 
الدواضيةربهك زان كال سيا ملسا 

ويرى القراء فى باب مار المطابع دراسة لهذا الديوان منقلم زميلنا الشاعر حسن 

كامل الصيرف » ولسكننا نريد أن ننبه هنا الى قيمة شعره من وجبة رمثالية » فقد 

انفد الشاعر الفقيد من الوطنية مثالا" عالياً له فأنجب فى ميادينها أكرم شمره بيا 
تمثر فى معظم المبادين الاخوى التى جال فيا بنظم تقليدى لا حياة فيه . وليس 
معنى هذا أن" شمر الوطنية هو وحده الشعر » الغا معناه الصريح أن" الشاعر لن 
يجي داولن: بای بشمر جدير بببذه التسمية الا" اذا كان أمامه مثال” مثين”لعاطفته 
الشعزية » وسواء لدى الف" أكانهذا المثال ديفي أم وطن أم غرامياً أم غير ذلك 
وأما المنظومات الحتارة الألفاظ الزائمة الموسيق فلن تخرج ع نكونها لمانا ميتة 
ما دافت لا تقترن بالصود الشعربة النابضة بالحياة امثالية »فى حن أن شاعر بدوي 
مثل عبد المطلب استطاع برغم غرابة لمته أن بای بشعر وطنى حى لأنه جاه مشبعاً 
بالعاطفة الحارة متطلما الى مثل أعل » ولا قيمة مطلقاً لشعر. بمعزلرعن ذلك ٠‏ 


راء الشاب 


اذا خذنا بمذهب برو نبیر ( 8۳۰۸٥1۵۲‏ ) فى الا دب فاننالن جد أدلة نعززه 
أقوى منشعراء الشباب بيننا » فهم يمثلون مظپراً واضحا من مظاهرالنشوء والارتقاء 


Vit‏ أبولو 


وجِلّهم يبدأ بداية طيبة حيث انتهى ال جيل السابق ولا ينحون من التقليد عادة . 
وقد كان الشباب فيا مضى منكور المواهب غالبا » ولكننا جرينا على مذهب 
انصاقه » ونسرنا أن ( أبولو ) فى عاميها كانت عاملاً قؤياً فى اظهار كثيزين مر 
شعراء الشباب وف التعريف بأدبهم تعريقاً تزيم مستقلا لا تسرب اليه خط الفضل 
كلا .تسرب اليه التغرير بالناشئين . ورجاوٌنا أن يزداد الشبابقوة واعان برسالته» 
وأن قر اخلاصنا الصحيح فى اعزازه وائصافه » فيعاوننا فى غير ترد ولا غرود. 
فى عامنا المقبل كا آزرنا وازرناه من قبل . 
اطمرع المغراء 

فى خطبة كرعة للدكتور طه جسين ألقاها بحفلة زميلنا الشاعر الفاضل عباس 
مود العقاد التى أعد"ها له فى الشهر الماضى نفر”من الشبان الوفديين » استوقفت 
نظرنا اشارينه الى ما يفرضّه العقاد على نفسه من الاطلاع الدائم عوهى اشارة فى محلها 
الى صفة. بحم العقاد عليها . وما نظن“ أن الذين آخذوا الدكتور طهعلى مغالانه فى 
خطبته المشار اليما س وقد تناسوا على ما يظهر طبيعة بلادنا ومواقف المجاملة التى 
يندر أن يفلتمنها أحد الا بعد أن يم سخط الناسعليه ! - ما نظنهم بنصفون 
اذالم يذكروا أن خطاب الدكتور منصب* عل نمجيد الشعرالمصرى وتحية الجددين 
ولا نمنينا بعد ذلك أن يكون هذا الفجيد موجّباً الى الشعر الجديدى شخص العقاد 
أو فى شخس غيره وإ كنا أنفسنا نأبى خلقالأاصنام وعبادتم! .. ونحن هذا الاعتبار 
نوجه الى الدكتونطة خفن أخلضن شكزنا ٤‏ تخصوصتا وقد كانهو وف مرك 
أصحابه الى وقت غير بغيد لا يحسبون للشعر ال جديد حاب كبيراً . 

لقد تفشّى الكسل” بين كثيرين من الشعراء حتى:انهم لتباهون بعدم اطلاعهم 
مغ أن الاطلاع بو إسع فاق الحياة وأعماقها هم » ولا نعنى بهذا أنالشاءر غيرالموهوب 
يكن أن يخلقمنه الاطلاع” شاعرا مبدعا » فانالشعر طبع" أولة وأخيراً ء والشاعر 
المطلع لايرمى الى نقل اطلاعه الى شعره فهذامفسد” للشعر » ولكن الاظلاع شاحذ 
لاشاعربة ولموضوعاتما الجليلة » فهو كثابة متبه أدبي" تتجاوب معه عواطف” الشاعر 
وأخيلته فيقتحم ميادين جديدة ويزداد إبداعه انساعا واشراقاً : وحن لا ننسكر 
أ نكثيرين من الأ دباء بطلعون اطلاعاً عظماً ولسكنهم قاما ينجبون ‏ ذلك لان هذ 
الاطلاع لا يستند الى مواهب ممتازة . ولكن اذا ما ّت المواهب الفنية فاا 
سعة الاطلاع تخدمها ولا تعوقبا] يزعم الاأدياء التكسالى » وقد حاء الدكتور طه 
حسين موقا فى إشادته بهذه الحقيقة . 


Vie ۱۹۳٤ مايو سنة‎ 


نقد البفبوع 
ليق 

كت الا ديب الحلي ( المرتيتى ) مقالا طويلا فى تقد « الينبوع » محلة 
( ارسالة ) المؤرخة ٩‏ أبريل الماغى وقد ردنا عليه فى عددها الد خ ۲۳ أبريل ٠‏ 
وَخْلاسة نقذة تنخصر فق مايأى: 

(1) الادعاء بأنشمرنا شع مناسبات أى أنه شع“ وی يضيع ضياع مناسباته 
لا تعدق فيه ولا وشاع قوية بينه وبين الحياة» وهو هو الى جانب .ذلك خال مول 
التصوف » فلا قيمة له 

() ننا كنال ا اواو ھا کی بين دادو + 

(©) اذ" ما نى به من يجيد جال المرأة عثل أدبا منخطا . 

(4) الاستشهاد ببضعة أبيات - لم ينغهم معانيها وانتزعها ابتزاعاً من قصائدها 
على ركاكة ألقاظنا وتفاهة معانينا . 

(ه) مؤاخذتنا على ما نضعه من تعابير ا للألفاظ > 
وحِمّنا على حصر انتاجنا . 

Bean 

وقراء ( أبواو) يعرفون جيدا أنه لا يوجد أديب معاصر” عى بتشجيع النقد 
الاأدبى فى هذه المجلة وفى غيرها مثل ما "عيبا ٠‏ وأننا نم بوضع حدر لعرور النقاد 
اقم » وأننا داعا محثعل توجيهالجبود لخدمة الاأدب وحدهبلا اعتبار للاشخاص 
والاأهواء . وأما الدعاوى الاأخرى فردودة” و ٤‏ ويكنى ٽل صاحبها 


كفلا أبولو 


لا يستطيع الاستشهاد على صصحتها وان هو بلتى الا"حكام جزافا بيا أمامه امات من 
أبيات الشعر لناء فا يقدم على الانيان بشواهد منها.. . . وردنا التفصيلى عليه فى 
( الرسالة ) يغنينا عن الاسباب هنا » خصوصاً وقراء ( أبولو) على عام با رائنافى 
الشعر و بنماذج شعرنا المنوعة . وحسبنا أن تقول إن أىانسان يستطيع أنبوجه مثل 
ذلك الإإصغار العام الى أى“ شار » ولك البراعة النقدية تتمثلف الدقة والاخلاص 
فى خدمة الحق حسباعتقاد الناقد وف ابرازالشواهد المعرّزة له » وإلا كان الناقد 
ساخراً من نفسه قبل أن يكون ساخراً من غيره . والتغنى محصر انتاجنا ملهاة قدعة 
لا معنى طا » فطاقات الشعراء تختلف ”م تختلف طبائعهم » وكثرة الانتاج وقلته 
لا يغيران شيا من مبلغ القدرةالفنية للشاعر » فالشاعر” ال محمن المنجبهو هو كينا 
أتسع انتاجه » والشاعر العاجز العقم هو هو كينها اتحصر انتاجه . 
ل 

وكتب أدبب أزهرى فى احدى الصحف الاسبوعية بعنوان « كيف نج ثد فى 
الشعر » السطور الآآتية لمناسبة تقد « الينبوع »  :‏ 

«.يقوم الشعر الا ن عل ساقين جعلاه سير سرا مضحكا » وعشى ف ميدان: 
الادب الحبول الذى لا يستقر على حال . ولقد أراذ ذووه ايجاد متكا" ستر عليه 
مشيته المبزوء بها » ولكرن النتيجة كانت عكسية حيث زادوه هزءاً على هزئه » 
وسخرية على سخريته .وانك اذا أنصفت الحم الذى لا يقبل الاعتراض وقلت إن 
الشعراء اساءوا الى الشعر بمواصفاتهم السخيفة واصطلاخاتهم الممقوتة والتى سموها 
وتجديدا» وابتدعوا فيه الابتداع الذى يعترفون بهوحدم » على أنك لو وضعت‌هذه 
اللفظة المسكينة « تجديداً » تحت مجبر التقدير لوجدت متها تبره شديدا» 
ولاأنبأنك عبلغ تجنى هؤلاء السادة عليها 1 انها تستغيث بك من شرم » وتتضرع 
اليك أن تنقذها من خطرمٌ » ولكنك ترام مع هذا قد لفوا حول عنقا 
حبل الاستبداد وقالوا انهم منشئوها وموجدوها فى هذا العصر الساخط عليهم ! 
واذا طالبتهم بابراز دلي يقوكى ادعاءثم الجرىء قدموالك عناوين لما. جرس 
وموسيقية وليست فيا المعاتى التجديدية . أنظر الى أمثال هذه الاسعاء : 

« الشفق الباكى - أطياف الربيع - أشعة وظلال » ع ثم تعال معى لنسمع بتكاء 
الشفق علنا « نشفق» عليه ونبصر هذه الاطياف التى تفدو وتروح وراء اللا نباية 
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ثم هذه الظلال وهذه الاشعة لن نسمع شيا ولن نبصر غير أوهام هؤلاء العباقرة 
ا مفسكرين . 

لي سالتجديد فى الشعرمعناه الغموض والاحاجى »و إلا كان تجديدا أنانياً وشعرا 
فردياً ۽ وبقصوره على ذويه لا يصح تسجيله فى صفحة التاريخ: والاعتراف به » 
لان الشىء يعتبر بأثره وأثر هذا التجديد لم بحس به أحد للآءن الا حضرات السادة 
الكرام . يقولون عند عدم فبم شعرم انه شعر « رمزى » لا يفبمه الخاصة ولا 
ضرورة لان يغهمه الغامة. > وهذا مهرب" وتقول”غير عجر فان الصورة الباهرة 
.يعجب بها العادى قب لالفنان ويره حسما فيرى فيها قوة الابداع ويعترف لصاحبها 
بالفضل ! أما هذه الصور الشوهاء التى تدخل الروع فى ذهنه »كا ترث الكلال 
لذهنه » فانه لن بشعر بها ولن تر فيه أقل تأثير فينفر من صاحبها . وهل هذا هو 
السر فى بض الناس لشعر الجددين لانه لم يتصل بمواطفهم ولم يصل الى قرادة 
تفوسهم »كا انه لم يعبر عن خلجاتهم تعبيراً خالصاً 7 

كان باومنا اللأمون لمهاجمتنا الدكتور أبوشادى ويقولون اننا مغرقون فى قده 
بعيدون عنطريق الضوابوم لو رجعوا بہصرم الفاحص لشاركونا الرأى وعاضدونا 
فيه . والحق ان شعر أبيشادى طريف وينزع الى تعابير تميقة تجول برأسه الكبير 
ب ولكنه مع الاأسف الم يمكنه اخراج هذه التعابير » وهذا ليس فيه جديد 
فان أقل الناس ترتسم فى ذهنه أبدع الصور:ويعجز عن اخراجها من جيزها واذن 
کون أبوشادى قد اشترك مع کل انسان » ن أبن ألى بالتجديد ‏ ! انه أى به من 
ناحية أسماء القطع التى يعنون بها » وهذا أيضاً فى مقدور كل فرد لا رجل مجدد 
غظمكالدكتور الفاضل . 

وعد » فان الوسيلة الى التجديد لا تكون الا بتمييز العواطف وانها ل توجد 
عل وتيرة واحدة فتعطى بقدر هذا التمييز ونكون قد أرضينا الاأدب ) أرضينا 
التاريخ . أما التجاوب الروحى والشعر الرمزى فا أغنى الناس عنهما » 

وملاحظتنا على هذا الكلام هى أنه سبيه” عوضوع انشأ لا جدوى منه فېو 
تمادرين لفظية جوفاه لا غير . ... وتما يؤسف له أن تنعدم روح الرغبة الخالصة فى 
خدمة الاأدب لذاته الى هذه الدرجة » فيكون محور الكلام ه الحافظين » 
و « المهددين » لا جقائق الدب الصريحة . ولا بد" الكاتب أن يكوت جريا 
جد حتى يستظيع أن يداعى أن" مات القصائد والمقطوعات المنسوية الينا مل 


V€‏ أبولو 


الفحز الصرف 1 ولو أن الكاتب عرف قدر نفسه وانتكب” على الاطلاع ولو كان 
جزءآ ما بذلناه فى سنين طويلة الف مكيف تون الثقافة التعابير » وكيف تتنوع 
تنوعا عظلا حسب الذوافع والظروف"» ولا من معنا بان تقدير الفنون مختلف بين 
بية وأخرى وبين فرد وآخر . وغو يقع فى نفس العيب الذئ بقع فيه كثيرون من 
الممين أ متب الشواهد أو المكابرة اذا ما لزمتهم الحجة عند تبيا نأخطائهم. 

ان" التجديد الذئ نمضى اليه فى الشعر هو تجدين الطلاقة» هو الحرية” الفنية 
المسبوق اليها بالتضلع الثقاى » وهذه الحرية لدى الشاعر المطبوع تولد الصياغات 
الطريقة والمعانى المستحدثة والموضوعات المبتكرة » وتاز ع بشعره نزعة انسانية 
غالمية لا تحدتها التقاليد ولا ترضخبا البيغة ء بل تنتشر فى عالم الجال الفسيح » وقيه 
يحلق الشاز ومن مخيطه يمب“ » ثم يسكب روحه المستوعبة لكل .ذلك فى أبتات 
شعره النايضة بالحياة العميقة : هذه هى رسالة.التجديد فى الفعر تقابلبا التقاليد 
البالية التى جعلث من الشعر أدواتٍ لهو لتزجية الفراغ أو ”مشلا لا'حاجى.الذكاء 
والصناعة ما لا صلة له بالعواطفت والوجدانيات ولا بالتصو”ف فى الحياة الذى هو 
ق الواقع دوح الشعر . ولن يعيب الرمزية فى الشعر الا جاهل” عظاهر التكون 
نفسه » فك فيه من رموز » بل هو ذانه ارمز" للألوهة الجبارة المستترة المتطلعة 
الينا برغم ذلك الاحتجاب » فأين رمن روعة الطبيعة الرمزية مآ فى أناشيد الشاعر 
من تعابير رمزية لا تتعدكى نسب اشارات الأأطفال 17 وكيف ندعى الاستمتاع 
بمعانى الوجود ونحن تتغابى أمام رموز الشاعر المستوحى ذلك الوجود 7 

لكل ضروب الفر“ جالها » ولكننا قد شبعنا من الفن الساذج البسيط ونريد 
الدسامة والتعمق والتصوف اللانهاثى سواء أ كان فى وضوحأم فى دمزية. وكل أديب 
حصيف يغار على نهضة الشعر أل به أن يحاسب نفسة على كل كلة تقدية » فلا جدوى 
من النقد الطائش ولا من المكابرة التى يطلع علينا بها الكسالى من الأادباء الذين 
يريدون أن يقضوا مرم فى شبات ابن المعتز وأمثاطاء ولا يعرفون كيف يفرضون 
على أتفسهم الاطلاع المتواصل کا يصنع المج دون من الأدياه» وبعد كلهذا يعجبون 
لقصورم عن تتجّع أولئك الجددين وفهمهم » ويسارعون الى انتقاصهم بكل ما فى 
وسعهم من حيلة ! 

الواجب عل الناقدكا قال سانت بيف ه«نا80 - 346نه5 أن يكو نصاحب عقلر 


YA ۱۹۳٤ مایو سنة‎ 


مطلقأى أن يكو نكالقاضىالمستقل” التزيه؛ولكننا جد من معظم النقاد مع الأاسف 
عكس ذلك » فضلاً عن عدم استعدادثم الثقافى ولا الذاتي لان يكونوا تقاداً ؛ وكل 
حظ الآدب العصرى منهم هى تلك الضوضاء الفارغة التى بخاقونها .كذيك لا ند 
هم 4 يدعو الى الاعجاب ىأ ىال آخر:فثلا مد فيامان هنوصده!! 11‏ وقد سبق 
سانت بيف الى أعبول النقد الحديث ‏ يمتبر الجالس الاجتاعية ذات الاثر البارز 
فى روح الناقد ٤‏ فبل يعتبر أديبنا الأزهرى أن جالسه كافية لاشباعه برو ح النقد 
الصحيح حق يسارع الى تهزىء غيره وما عدا بيثته منالبيئات ۴ واذا أخذنا بنظرية 
تين ودنه فى ذاتية الاد الذى هو مظهر من مظاهر التاديج الطبيعى فى صاحبه 
فان النقد عثل حتما طبيعة الناقد المتأم ة بالجنس والوسظ والغصر » قبل يرئ أديينا 
الأازهرى أن حيويته الأادبية هذه هى وحدها التى حبها الطبيعة بالوجود والاحترام 
وليس عليه أن يدرس حيوية غيره بالتقدير الذى عليه يعد النظر وحم التفكين؟ 
¢ اذا أخذنا بنظرية بروئقيير Bruner‏ الذى يؤمن عذهت النشوء a‏ 
ف الادب » فبل لا يرى أديينا الأزهرىأن منتثقفوا بثقافة غالمية وامنعة ةو يعوا 
عل الشعر منذ نشأتهمكانوا أقرب الى ثيل خطوات جديدة فى الأدب 90 من 
أديبنا الازهرى فى وقفته التى «طل منها داعا على أمس البعيد ۴ لو أن صاحبنا من 
يعرفون لغات خية غير الم ربية واطتلع مثلا 5 ع لتاب «السبيل الى الآدب » لأميل 
فاجيه لعرف قيمة الثقافة الاأودوبية فى تكوين الاأديب ولا سخر حينئذ مرن 
التتد ين الشهر ولا نو التاق انقوف و يل کی جذ عل اراد هو . وقد قال 
المبدتدون من العرب سابقاً فى.مزايا الطلاقة والاطلاع والابداع مثاما تقول الا ن » 
ولتكن من ية الجياة أن تطبر فيه قرات يعرضية فى كناك تيَّارها العم » وأن 
بعشل أديبنا الاأزهرى وأصدقاؤه مظلبهذه الوقفات الضئيلة الطارئةالتى لا محش ما 
اتيا الصاخبة المتدفق . 


عويب 


نا أبواو 


النقر الحريث 
وألوان الشعر 


:هذه كلة حق وانصاف يعم الله إى لا أريد بها إرضاء صاحب ( الينبوع ) ولا 
اغضاب حاسديه ؛ أو بعبارة أدق شائئيه والحاقدين عليه . 

حفزى الى تسطيرها ما كتبه الاأديب المرتينى تقدا لديوان ( الينبوع ) » بيد 
أن نقده هذا الديوان سواء أحسن فيه عل ما سيراه القارىء بعد أم أساء ل يؤثر 
فى نفسقك أثر تجنيه على الاأدباء المصربين عامة. واتهامه إيام بالتأ“تى على النقسد 
وكراهيته .والفرار. منه » واليك بعض عباراته فى هذا المعنى « وما عرفته ( يرريد 
الدكتور أبا شادى ) وغيره مرن اخواننا المصربين إلا أباة على التفد بثيرون من 
أجله المعارك ويتسارعون يسببه الى الحصام والتزاع » . 5 

الحق ياسيدى المرتينىأنك ظالم لاخوانك المصربين حين تنعتهم عثلهذهالنعوت 
اضر TSE E EOS‏ 
م تعش فبها وتسكلفها وعنف أمة لم ترها ولم تعلم عنها أ كر مما يعلمه اللي عزن 
اخوانه المصريين روكت لان بعتو لف أو كارك ل ا9 
فيها ارأبت ككل مؤلف قم أكثر من كتاب فى نقده - وهذا شوق نقد 
العقاد والمازنى جل كتبه » وهذا كتاب ( الاسلام وأصول الك ) الشيخ على 
عبداارازقكتب ف نقده وتفنيد حججه معظم العاماء » ولقد قرأت بنفسى أكثر 
من عشرة أسفار فى نقد الشعر الجاهلل للدكتور طه حسين . ولا تزالأعمدة المبحف 
المصرية على اختلاف نزعاتها ميسداتاً للنقد الاأدبى بين العقاد وطه ثم بين العقاد 
والرافعى ثم بين ھؤلاء وبين زکی مبارك ‏ وقل” أن يصل الى أيدى القراء كتاب 
أو ديوان شعر الا بعد أن يشاوله البكتاب بالنقد والتحليل » ولا يزال الناقدون 
والمنتقدون فى مصر أصدقاء لم يتشاجروا ولم يتسارعوا من أجل هذا النقد الى فزاع 
أو خصامم اذاعيت . أما عنالدكةور أبيشادى فكنت أح بأن تر. جع إلى أصدقائه 
أو المتصلين به عن كثب فتستطلع آراءم قبل أن تنسباليه هذه النظرية الممكوسة» 
نظرية الفراد ممن والنقد التأبى عليه » وحسبك أنى أ كتب الآآن. هذه الكلمة 
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وبين يدى سبع جموعات من شعره هى ف الحفيقة أربعة عش ركتاباً » سبعة منها له 
وسبعة عليه ويندر أن تجد له ديواناً خالا من النقد البرىء الذى بلتصق 
بالديوان ويطبع معه فى غلاف واحد . وأنا أعرف کا يعرف غيرى أن أباشادى أول 
من يفسح صدره للنقد وكثيراً ما رأيته يبدى ديوانه الى أعدائه ويلح عليهيم فى 
نقده » ولا يزال فى (أبولو) من نشأتها باب خاص بنقده ونقد غيره وأعر ف أنه بنشر 
مئل هذا النقدما هو من غير نقص ولا تغيير ‏ واذكر انہک مرة قرأ علينا فى 
مدرسة أبولو قصائده قبل أن يطلع على الناس بها وكانت لا رائنا عنده من الاحترام 
ما مجعله يحذف من القصيدة أو يزيد عليها أو بضعلفظاً مكازلفظ وهو باسم مسرور. 

وجي بكل العجب أن تفهم يا سيدى المرتينى منقول الدكتور فى مقدمة ديوانه 
«وآذا كنت أومن إعانا ميقا بأن الفنؤن الجيلة من أقوى عوامل السلام فلست 
أعنى بذلك أن تقديرها شامل :فى الظروف الحساضرة ‏ فك تتباين الاأذواق » 
عبيب أن نفهم من هذه الفضية الواضحة المجمع عليها ترم الدكتور بالنقد وقطع 
الطريق على ناقدبه ! ومتىاتف قالناس يا سيدى على تقدير الاأشياء الحسة بله الأأخيلة 
الشعرية والقضايا النظرية 7 وفىأى عهد جع الناس على شىء واحد واتحد ثأذواقهم 
فيه 7 ألم يختلفوا فى الالق ويتفرقوا فى إدراكه شيا وأستطيع الان أن أقولانك 
يا صاحى لم تقرأ هذه المقدمة التى لا نخطىء كثيرا إذا قلنا انها سفرمستقل ىحقيقة 
الشعر وخصائصه وأغراضه ومواضع نقضه أو كاله - أجل لم تقرأها أو قرأتها وأنت 
ثائر متحيز:والمتحيز لا عي زم يقولون » والا فتكيف غابت عنك مثلهذه الفقرات: 
« كذلك شجعت ( بريد مدرسة أبولو ) النقد الاأدبى واحترمت النقاد سواء 
أ كانوا ا أم عليها » (صفحة «ل» من المقدمة ) . 

اقرأ هذا واقرأ الى جانبه السظور الا تة إن كنت لم تقرأها ثم أخبرنا بعد 
ذلك عن النبع الذى استقيت منه إراءك ق:الدكثور خاصة وف المصرنين عامة 
وكيف أبحت لنفسك الحسك على الناس ا ليس فيهم . 

يقول الدكتور فى نهاية مقدمته للديوان : «زعم أحد أفاضل النقاد أن من 
عادة الؤلفينأن يقولوا إنهم ينتظر و نقد لا تقريظا فاذا تقدنا#عادونا أشد المعاداة. 
وسواء أصح هذ أم لم يصح قثلى يبر ال الاأدب منهذه الوصمة وأعتقد أززملاقى 
أعضاء جعية أبولو يتعففون معى عن ذلك - ان النقد الاأدبى جزء متمم للحركة 
الا'دبية ولا جوز أن بتعالى عنه. الشعراه . وف الوقت ذانه لاايحق للنقاد أٺ 


Vor‏ أنولو 


بتفأضوا عن الشعراء . ولا بسوغ لاأخد الفريقين ان يستاءمن تقاش الا خر إذ 
الفائدة كل الفائدة بنت الحوار الا"دبى لا بنت التقرير - ومن الاأسف أن يبل 
الغرور بع الا دباء أن يعتقدوا أن أعما لمم لا يجوز أن تنقد س وبلغ مثل 
هذا الخرور وفساد الرأى بطائفة من النقاد أن يتوهتموا أن التقد الأأدبى لس 
سوى لون من المذم أو صورة من التشى عوكلا الفريقين لا.ينصف نفسه ولا ينصف 
الاأدب . وان أرحب بكل تقد نزبه يوجه الى هذا الديوان والى شعرى عامة 
لخدمة الآأدب فى ذانة ». 


ونعود إلى ديوان الينبوع فنراك لم تنقد من الألفين والمائتى بيت التى اجتواها 
الدبو ان غير خسة أبيات أو ستة»ولا جب فقداستنفت مقالك من « الرسالة وستة أجمدة 
ونضف: ودين ونصف ع مود فى مقذمة خيالية لاضلة بيتها وبين الينبوع وصاحبه بل 
لاعبلةسنها وبين الشغر وحقيقته رغم اسرافك وتقعرك» وثلاثة أحمدة ونصف عمودق 
شخصيةالوشادى وأفكاره وأخيلته ثم فىأدبه وعامهوثقافته واطلاعه»ونصف العمود 
الباق كان فى تقد البنبو ع - أليس ذلك امتبانا لعقول قراء « الرسالة ۴٠»‏ اليس فى 
ذلك نثرير بالعنؤان الذى صدرت به مقالكه تقد الينبوع »7 وسأمرمسرعا بالجزء 
الخاص إصاحب الينبوع وإ ن كان ذلك لا يعنيناكثيراً ثم آعرج على نقدك للينبوع 
نفسه وأول.ما ياوخ للقازىء يا حقترة الاأديب انك لم تقرأ الذيوان رغم تصريحك 
قر انه أو قرأته وأغوزك أن مجدفيه دليلاعل قضاياك فارساتهاجزافاً من غير دليلولا 
بزهان . ام یکن جدیراً بك أن تذكر لنااتماذج من الديوان علىالتواء أى شادى فى 
التجديد وعلى هذا المزاج لاص الذى ييتفر الناس منه وتقدم للناس صُثْلا شت بين 
ضعفه ف التعبيز أو تقصيره فى التصوير أو خاؤه من التفكير . نقرأ للمرتينى مثل 
هذه القضايا المبتورة المضطريةالتى بزيدها غموضا قوله:«وأكاد أحس بضعف لغتهى 
كل بنتمنأبيات الينبوع » أو قوله فىموضع آخر لها : دولا أريدان أذهبلكثيرمن 
شعر الدبوان فبعضه يجزىء عن بعض » فتعجبأولا ثم لا يسعك إلا الضحك 
عل» فيك [ 

وأتجب من هذا انف بدعى أن شعر الدكتور لا يرتفع عن شعر المناسيات 
ولا بتجاوز الشعر الصحنى 1 وفضلاً ما تعرقه من بض الدكتور ألى شادى لشعر 
المناسبات وبِعْضِه لاصحاب ها صرح بذلك فى مقدمة ديوانه (أطياف الربيع)وبعض 


Yer ۱۹۳٤ مابو سنة‎ 


تصديرات (أبولو) فانا ثرى أن المناسبات التى نشعبت فيها الآآراء واختلف اليوم فى 
تحديدها الكتاب لا تعدو النوعين الا ثبين : 

أ- مناسبات حيوبة أو معيشية تلجىء الشاعر الى النظم فى المدح أو الرثاء أو 
الاستجداء » وأكثر ما تنزل هذه المناسبات بالمعدمين من الشعراء الذين يريدون 
الرق والسعادة الكاملة عن طريق الشعر » وليس أبوشادى من هؤلاء فلديه من عزة ' 
نفسه ومركزه الاجتماعى واتساع الشهرة ما يغنيه عن إخضاع شعره لطواريء 
الحياة وضرورات العيش . 

ب - أما النوع الئان فهو مناسبات عاطفية فابتسام الزهرة وجمال الصورة 
وساعة الوداع وبكاء الحسناء وفناء الشاعر »كل هذه مناسبات ملحة تحرك عواطف 
الشاعر وتحفزه الى النظر - ومن هذا النوع الاخير شمر أبيشادى ‏ وما مكاتف. 
المناسبات من هذا الشغر إلا مكان السبب من المسبب أو العلة من المعلول » واذا 
كانت المناسبات التى تعيبها وتعيب أصحابها هىالتى أوست الى صاحب الينبوع لظم 
هذه القصائد « الحسناء وا ميكل العظمى - القلب المتفجر ‏ الجنة والنار- الشرر 
الأوداق الميتة ‏ المتمنية لمن المدفوع_الورود الجراء » وأمثاطا مابطولحصره 
فنعمت هذه المناسبات ورزقنا الله أمثاللها فى كل حين ! 

ولست أدرى بعد ذلك كيف تسمى هذا الشمر صحفي بعد أذعرفت يا سيدىأن 
الدكتور قليل النشر فى الصحف رغم افتتاح صدرها له وقد صرح بذلك فى مقدمة 
(الينبوع) التى قرأتها #ولقد ينظم أبوشادى فى الشهر أ كثر من ۰ قطعةولا ينشر 
منها فى (أبولو)جلته الحاصةسوىقطعة واحدة ىكل شهر. وأعودالىالسبعة الا بيات 
لتى الخذتها ثلا لهذا الديوان الفسيحفنراك تصرح الدكتور بمجزكغن فهم البيت 
0:7 قارا اباتع "رى اليك فعا الود 

وأنا أصارحك بعجزى عن معرفة موضع التعقيد فى هذا البيت فبل لك أٺ 
تدلنا عليه أهو فى العاطفة وكلها سهلة لاتحتاج الى شرح # أم فى معناه وهو 
أوضح من ألفاظه 8 

وإذايا سيدى لم تقرأ قصبة دانيال وحبسه ف الجب تلك الاأسطورة الدينية التى 
تحدئت عنها الكتب النماوية وأسهبث فيها التوراة على الخصوص عثم تجىء الى الشعر 

المغيد بالوزن والقافية تلتمس منه شرحاً مفصلاً هذه القصة فعذرة إذا جز مثل 


۳ه ابولى (المجلد الأول) 
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هذا البيت الفرد من القصيدة عن أن حمل لك قصة بأ كلها فى ثنايه . وف القصيدة 
أبيات أروع من هذا البيت الذى حسبّه غناء أن يخبر القارىء عا فمله المللك مر 
تحرعه على رعيته الدعاء والابتهال الا اليه ولو قرأت الآنيات التى. بعده لما تعضصّى 
عليك فم مثل هذا البيت ب ألم يقل بعد ذلك : إن دانيال أوف بعد ربه وسجد 
له وابتبل رغم ارادة الملك س أما نقده للبيت الأفى : 
أنا فی آمانر يا «ملي ٠١‏ :لك #بفضل رف من ملك ١‏ 
فقد فمت أن نقده موجه ال ىكلة ( من ملك ) وثمة مناسبة لفظية ومعنوية بين 
هذه الكلمة وبين ليك التى قبلا س واخالك قد فبمت من جلال القصيدة أن 
المليك ينأدى ( دانيال ) نداء المغرور بعل المتجاهل أن فى الكؤن مالك سواه 
فأجابه,دانيال اجابة من يريد أن مهمه أن هناك مالكاً أعظم ملك الكون وما فيه 
وأنه بفضله فى أمان - إذا فهمت معى ذلك -خدثتى بربك أى كلة كانت تستطيع أن 
تؤدى هذا المعنى غير كلة ( تمن ملك ) التى لا نقل مكانتها من هذا البنت عن مكان 
أختها « صادتك المنون » فى قول شوق من رثائه لنابليون : 
يا كثير الصيد للصيد العلى 2 قم تأملكيف صادتك المنون | 
والقطعة التى أشار اليها الناقد سواء وقح عليها اختياره أم وقعت عليها بده ۴ا 
بدعى قطعة فنية جمعتالى جلال الاساطير جال الانسجام وعذوبة الابقاع وصودت 
لنا عظة غالية من عظاتالماضى ‏ واتعمه بقول فى مطلعها : 
ثل المكيدة من حسوت-2- (دانيال ) فى جب الأسود؟ 
عبد الاله ‏ موحد لا عن لواب أو وعيل" 
بل عن عقيدة ممن يكفيه إيمان" يذو 
أما قصيدة «العودة» فيل الى أن نقد الزمي لكان منصماً على قوافيها سب 
قبو بذ کر هذه الآبيات: 
وقفنا فى جوار الم سكرى كسكر الناظرين الى الرخيقر 
نرى فى الي ألوان التناجى. وف البحر المشارف والعميق_ 
وأبنا أوبة المهزوم + لكن ... بنا طرب من الدب المقيق 
وتمضى الغانيات على تان ٠‏ ثثى النور فى الجو الصفيقر 
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ويرى أن موضع الضعف فيها اغا هو تعبير,الدكتور يعثلهذه الألفاظ: « سكر 
الناظر ين الى الرحيق 2:6 المشارف والعميق6» وهالأدب الحقيق» و«الجوالصفيق» 
واسمح لی يا سيدى أن أناقشك معنى هذه الآبيات حتى نرى نبوتها أو استقامتها 
وملاءمتهاء وقبل أن أناقشك معناها أعرض عل الشعراء والكتاب أو أذ كرم بدرامتك 
وتحليلك لمثل هذه الأآبيات : ( البحر المشارف والعميق وسكر الناظرين إلى الرحيق 
لا يكملبا إلا قوله الأدب الحقيى أو قوله الجو الصفيق .. الحق.ان البحر المشارف 
والعميق » وسكر النساظزين الى الرحيق » والأدب الحقيق إذا زف” بعضها الي 
بعض خر ج شىء ليس فى الحسبان هو قصيدة العودة ) . هذه هى دراستك الوافية 
وذلك هو تحليلك الواضح مذ الابيات السابقة نقلته للقراء مرن غير زيادة ولا 
تقصان وأترك معد ذلك الحم علهذا النوع الذى يزهوبه صاحبه من النقد ... 

أما مناقشة الأ بيات فقدكنت أود تركها للقراء لولا تخبط الأديب المرتينى فى 
فهمها وستره العجز بالازراء : 

ككل ألكن معقود اللسان.رأى أن يستن المجز بالارزاء فانتقد!! 

بأى شىة يا سيدى تشبه فرح الصديقين وها على شاطىء البجر مسر ح الأإفراح 
ومراد اللذات » فرحين بزيارة شالىء مدينة الطرب والسرور» بأى شىء تشبه 
هذه النعوة اللذيذة إذا لم ترض تشبيهها الأأصيل الجيسل؛ بنشوة الناظزين الى الجر 
فى كثروسها ؟ 1 

أما البيت التاق فيصف ٠‏ احاطة الفرح بالشاعرين ومناجاة العشاق من حوطها 
فى البر فريبه وبعيده وف البحر ضحضاحه وتميقه . والبيت الثالث يصف رجوع 
الصديقين حزينين على فراق هذه المناظر ومغادرة هذا السرور بعد أن متعا الحيال 
وتطازحا الشعر وتجاذيا المديث ‏ وهذا هو:الآدب الحقيق . 

أما انعكاس الضوء ف الو الصفيق فأ كبر الظن أنك يا سيدى المرئينى لم تدرس 
الطبيعة کا درسها صاحب (الينبوع) الى قضى تحت “اء اتجلترا سنين طويلة وعاش 
طول حياته بين أحضان الطبيعة ندرسها ويصورها فى شعره» واو درستها لسهل عليك 
فهم مثل هذا التشبيه البديع. ولولا أن الدكتور ذكر معظم هذه القصيدة فى رده 
الذى نشرته مجلة (الزسالة) لعرضبتها كلها لقراء ( أبولو) حتى يكو نوا كما" بيننا وبين 
هذا الأديب الشرق . 
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وسأقف وقفهقصيرة بقصيدة«اليفبوع »التى تقدها المرتينى إجالة لاما لم تعجبه 
كوحدة فنية ‏ وکا نى به وقد قرأها ووقف أمامها مشدوها لابدرق موضعا للنقد 
ولا مأخذاً التجرح فقال إنها فى حملتها بسيطة الفكرة وضيعة الغرض . وف الح 
انها تتكون كذلك لوتعسف القراء فى فہمہا کا تعسفت ياسيدى وأمىء الظن عبعثها 
کا فعلت » فقد زعمت انها قصيدة شهوانية مفرطة فى الشهوة | ولت أدر ىكيف 
انحدر هذا العقل الفلسنى الى حضيض المادة وسيطرت على احساسه حتى فى فهمه 
مثل هذه القصيدة الرائعة التىهى أبعذما تتكون عن المادةومظاهرها ولا يزال هذه 
الصورة القنية روعتها السحرية وجلالما الشعرى رغم عبئك بها وتصويرك ها هذا 
التصوير الجائر . ولقد ظامت الفن وأنصاره وتيت ل كفلا وتا ن مده 
فى هذه الصورة الناطقة على بطن أملس فوقه جبلين تحته| واد ميق وهل رأى 
الناس قبل اليوم أن التبود الكاعبة تعبه بالجبال ۲۴ المق ان وصفك يأسيدى لتلك 
الصورة ونقدك للقصيدة التى معها هو الشبوانى المفرط فى الشهوة : 
ومن يك ذا فم مر مريض 22 جد مرا به الماء الزلالا ! 
ولقد قرأت قعبيدة والينبوع »التى تنصح القراء أن ينظروافىججلتها وكأ نك تؤمن 
فى نفسك أن فى كل بيت من أبياتها نوعاً من الجال الننى المستقل - قرأتهسا وأعدت 
اليوم قراءتها فلم المح فيها ظلا” لتلك المادة النجسة التى ترى فى كثير من النساء 
كا تدعى ! 
وأسألك ياسم المادة التى غرقت فيها أن تضع أصبعى على هذا الموضع الشہوانی 
من هذه القصيدة _لعله فى مطلعها الذى يقول فيه : 
يا جال النور فى الظل” المبيبر ١‏ يا جال 0 ارطیبر 
هذه الدنيا لأحلام الأدبر هذه غايات” آمالر الريب 
E FAA OT‏ 8 
أنت سحر” فامض” للعالم أنت ينبو الرجاء الدائمم 
أنت موسيتى الاود البامم_ أنت ومض” للاشريد الام 
أيها الينبوع يرمق الأب يا شعاع اله فى طيف الجسدة 
ك معان فيككادت لا تد وعزاء عن حياة تمتقد' 
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ل قد يكون ف الآبيات الآآئية وهى تاينما : 
كل ی فى حياق بستحي حا أخهم لفن ١‏ 
حينا أروى من النبع النبيل" ذاك نبع الب فالجم. الجيل 
هذه هى قصيدة « الينبوع» شعراً وتصويراً وما أظنك إلا ظالما لكليهما . 
والآن يا سيدى المر تينى : أما كان جديرآً بك أن تتمم بحثك أو نقدك بعرض 
صود للائتا جا “بتصور أوكما تتصوره أنت 18 لقد دمت وم ترنا طريق البناه » 
واجتزأت من( الينبوع ) بضعة أبيات بتر'نها من قصائدها بترا واتخذتها كحيثيات 
على هذا الديوان الذى ينتظمكا قدمنا ۲۲٠۷‏ أبيات ‏ فاسمح لنا الآن أن 
نعرض عليك وعلى القاریء بعض الماذج التى وقعت عليها يدنا ما وقعت بدك من 
قبل من غير بحث ولا تنقيب . : 
يقول من قصيدة 3 حياة الضجر » وهى ثورة على المجتمسع المصرى ونظامه 
وفناء الأآدباء وهوان النفوس فيه : 
علامً السرور وق النفي وملء الحياة صر | الضجر ٠‏ 
حياف تفلل فبها الحوان>* فا لامرىء مرن أذاها فر 
وشعب” يذلل 2 بين السوا ثم حتى جبلناه بين البشر' ! 
وبقول منقصيدة « أن الحرية »- وهاتان القعبيدتان فى صفحتينمتقابلتين : 
سوف أعطى فوق مايعطى الذى يتباى يماع ومان 
سوف أرضى شظفة العيش کا سوف أرضى من جلى ونحينة 
سوف أرضى ما أعاتى إن يكن" فيه مرن حرية الشعب تمن 
لن ينال الشعب آمالات له فى حى التغرير أو قيد. ارس 
إغا الشعب 2 حى أفراده فاذا أفراده هانوا وهن 
هاتان صورتان من صور النفس المهاحجة الوثابة » واليك مثلين لهذه النفس فى 
رقتها ومرحها . 
يقول من قصيدته «القلب المتفجر » وهى أبيات رقيقة بعث يها إلى الممثلة المعروفة 
زيلب صدق : 
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معت . شكاتك يا غانيه وضحكتك الحلوة . العانية 
فبل كنت إلا فؤادى الكل تفجر الأدمع القائية8 
أعبدى علة, حديث الفجون ٠.‏ وقْصّى مصارعها , الباقية 
وزيدى تأجج. نارق الى اعبس بها شعلة اله 
ا إلنان إلا 1 لال الفنون:ف- | سوي سوا الت العاليية 
أعيدى أعيدى الموى والعذابت ع“ فأحياها ثا ال 1 
ويقول واصفاً روعة الليل وجاله فى رمل الاسكندرية ووحى الشاعرية والخيال 
فى تلك الميالى : 
قد سألنا الأمال عنها ولكن" . ما تزال الأمالهُ عطشى سخابا 
عات بالغرام فيها فشابت فى ارتقاب وما برحن كمايا 
فى لال كاأننا فقث ١النا‏ س جيما . ونشبه الارييا 
کم غرفنا الجال طيفاً يا وشربنا الحوى) خبالة عاب 
ثم دنا وما ملكناسوىالبث" کنا با فقدنا الشبابا 
ونظمنا اله الأناشيد. هت ١‏ فى خريضر يقفى الليالى انتحابا 
هذه صو من شعر ألىشادى قد لا نستبين عبقريته من ورائها لغير عارفيه 
تماماً ‏ ولست أريد بعد كل هذا أن أقول للأديب المرتينى إن صاحب (الينبوع) 
هو منشىء مدرسة أبولو وأحد أساتذتها البارزين » ولست أريد أن أذكره بانه 
قدر أدبائنا الذين وقّقوا بين أدب الغرب وأدب الشرق وانتفع بكليع| فلم خدعه 
يربق الاأول ولم يأسره جلال الثانی » وأنه من أقد ركتابنا الذي تصنوا لوصف 
الطبيعة وخدموها وترجوها للناس فى شعرثٌ ‏ لا أريد أن أقول له شيا من هذا 
وأمثاله مما فد يكون تتكراراً للقول أو تقريراً لواقم » ولكى اقول ا ضوامة 
إن هذا الشاعر الذى يعيب اليوم شعره قد اتشر أدبه فى جميع الاأوساط الثقفة 
وسيطر على كثير من العقول فى هذا البلد وراج انتاجه فى شتى البيئات القامية » 
فأأفبل الناس عليه وقرعوه واهتموا بدراسته ‏ هذه هى الحقيقة الواقعة + ولعل" 
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لامصربین ذوقا لا تعترف به يا سيدى أو لعل للأدب عندم مقابیس لا تقر عليها 
فالقس طم بعض العذر ولا تسكلفهم ما لا يستطيعون ,؟ 
لل تمر عبره 
(ليسانسيه ف التربية واللنات العرقية) 


سو هد 
الادب المعرءى 


كان بين بعش الشتغلين بالآدبمنعهد قريب خصومة جدلية فيا كانوا يسمونه 
« الأأدب المكشوف » وكان موضوع هذه الحصومة أرن أصحاب « الاد 
الكشوف » يرون أنه من امير للاأدب والفن أله ج كك اما ين 
وجه الغرائز الانسائية حتى لا تبت بها خافية من خير أو شر » وألا “تستتكف 
الابانة عن عورات النفس ما دام فى ذلك كال الصورة الفنية 

ومن شأن مثل هذه الحصومات ان المتجادلين فيها لا بيقر" فريق” منهم رأى 
خصمه إذا ازمته الحجة واثتفث عنه الشبهة» فلا جب اذا لم نجل هذه الفضية عن 
رأى يرتضي هكلا الفريقين ويقر” به أمام الناس . 

ولكن اذا كانت أمثال هذه القضايا لا تنتهى فى الظاهر الى حك ندمغ به وم 
يكن ب من أن تترل وراءها أثرآ هو ادل" على رجحان أحد الرأبين من أى حكم 
بين » فان الشواهد تدل" على أن أصنحاب « الاأدب المكشوف » قد خسروا القضية 
لاأننا لم نر أثر أدبا يعت به يجوز أن بعد من« الاأدب المكشوف ». 

إلا أن خسران القضية فى الماضى لا يمنع استثنافها فى أى وقت من الاأوقات 
إذا استجد فى الميدان من لم يسلم ببزيمة السابقين وأنس من نفسه الفدرة على اثارنها 
من خديدء 

وقد تراءى لى أن قضية « الاأدب المقكوف » قد استؤتمت لا بطريق الحاجة 
وما بطريقر عمل » وعلى نبج آخر جعلنى أطلق على هذا المذهب الفى اسم 
« الدب المممرتى »وذلك لاثنه استعاض عن افشاء أسرار النفس بتعرية الاأجماد 
أمامالرائين » وأيةالا “حساد أجدر بالتعرية من جسد المرأة الجيلة خدمة الفن اليل 1 
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وعكذا كسب أنصارٌ « الآدب المكشوف » نصيراً من نوع جديد يعلى 
بظاهر الجال الفنى وهو الدكتور أو شادى القاعر . 

وموقنى معه فى هذه المسألة اليوم هو موقف المستنكر لمذهبه على رغم 
انتصارى للاسصحاب « الادب المكشوف » على الوجه الى أوضتحته. 

ومن العجب حقاً أن أبا شادي العف اللسان الطاهر الذيل والذى أخذ على نفسه 
أن يسختر شعره لتأدية رسالة تهذيب الأأتفس الضاة وانتشاها من أقذار الرذيلة 
هو تفسه الذى يستمين على أداء هذه الرسالة عا بعكس الغرض المنشود . 

تعال وانظر أيها القارىء أجساد هذه النساء الغادية الى الد مو وڑها ف 
تاف دو ارده اوفك م القول إن ام جسد المرأة العارية فا من 
ضروب عبادة الجال الفنوك ء فانك أيها القارىء انسان” من لحم ودم ».وفيك شهوة” 
ادمية ”هى أعنف وأطفى على نفسك من أى' تأسّل فى » فا لك وما هذه الفتنة 
النئمة تماق اليك من حيث لا تتوفتم الا المدابة وتقديس جال الأدواح 
لا الاجساد 1 

ثم بالله عليك لماذا ريت" المرأة ولم يعر الرجل 7 أليس فى ذلك زراية بالرأة 
واتخاذها سلعة.فى سوق الجال »كا كان يصنع تجار الرقيق فى الزمن القدم 1 

مم أليست هذه العبادةللج)لالجسدىئما انتهت بهالحضارةاليو نانية عند اتحطاطها 
فكان هذا الاستمتاع الجسدى هو الم الذى مانت به وهو الذى استخرجته 
المسيحية من أنقاض هذه الحضارة البائدة لتدفنه وتغلب عليه جال الروح 1 

ودعنا أيها القارىء من حجة الدين فى جرم العرى والتعرية » فان هذه الحجة 
مردود” عليها بنسبة العجز الى صاحبها متى أعوزه دليل العقل ٠‏ 

فلن کان أبوشادى قد عصمه الله من الفتنة لم تقع هذه الصور مننفسه موقعاً 
يوقظ فيها دنيا الغرائز قلستأيها الفأرىء وأنا مثلك الا" بشر لا حول لنا ولا قوة 
أمام مثل هذه المفاتن » وخير” لى ولك أن ننأئ عن مصادرها من أن يقذف بنا فی 
نار الحنة ويقال لنا : لا تكتووا بها! 

فبلا رفق الدكتور أبوشادى بقر“ائه وباعد بينهم وبين أسباب الريبة ولاءم بين 
مخبره الطاهر وبيانه العفيف وبين أساوبه فى اظهار ا جال ? 


قر سعير ابا ھم 


ایس 


( منال للفن الممرى - للمئال جود تار ) 


07 أبولو 


saz 

( الحرد ‏ يعنينا فى التعليق على رسالة صديقنا الناقد الاعتيارات الأ تية : 

(1) لقد تفع العذوذ فى البيئات العرقية تفضا شنيما + فالاشادة بال 
المرأة علاج شريفة يف" لمذه المالة المريضة » وشتان بين هذا وبين الأدب المكشوف 
الغاشم » البعيد عن التبذيب والصقل فكل مظاهره » فانه مماتمجّهالأاذواق” السليمة 
ولن نکون‌ یوم من أنصاده ٠‏ وصديقنا واهم مف تصوتره أننا قنصر ذلك الآدب 
E ET‏ 

(؟) لقدكان وما يزال الجال الانسانى موضوع عناية الفنانين منذ قرون » 
سواء تناول الف" جمم المرأة أم جسم الرجل نحتاً وتصويرا وشعرا . ولكل فنان 
أن بختار ما يرضيه » فا جسم الانسانى عنده يكاد يكون ذاتية معنوبة لأغير ‏ وعندتا 
أن الشعر يجب أن متمد“ من لب الحياة : من شخصية الشاعر ومن الطبيعة » وللمرأة 
مكاتما السامية فى الطبيعة » وحينئذ ينبض الشعر بالحياة ويشرق بنورها. ولاممنى 
لقبول فن المرأة من الرسام والنحات وانكار استيحائه على الشاعر » إلا أن يكون 
ذلك جرد متابعة للتقاليد ! 

) *) ليس نما يعاب أن فاص لمان بالغريزة ( ده مسناطنة ) ؛ ولیس من 
المي تقديس المرا کاناو روحاً ومعّى > بلالعيب اغفال حقائق المياة السآمية » 
فان هذا الاغفال بو دى الى ضلال النفوس والى الرذيلة المستورة . وحن لا نعرف 
ما يسميه صديقنا أجساد نساو عارية » ولكننا نعرف معانى رمزية فى تلك اسوم 
الميلة » وهذا ما حاول دايا أن نوحيه فى أشعارنا مرتفعين بالقارىء عن شعود 
اللحم والدم . وما عليهالا أن بقارن بين ما نستوحيه مر أيه من هذه المتور 
الفنية وبين نظرات الشعراء التقليديين اليها فيرى الفرق الشاسع بين النظرتين . 

)٤(‏ أن إعزاز الجال الجسدى فى اعتدال الفطرة السليمة هو ما ندعو اليه الى 
جانب إعزازنا الروح الجيلة » فليس ثمة تهالك” على ذلك الال الجسدى ولا احتقار 
له ؛ فلا خوف من استحالة هذا استحالة هادمة” لكيان الأخلاق والحضارة » بل 
انك هذا الشعود الطبيعى السلم هو من مقو“مات الانسانية يكل مايحمله هذا 
التعبير من السلامة والصحة ٠‏ ليس ف الأآمر فتنة ولا ريبة ولا حوهاء وانعافيه قتل 
لارياء وللشذوذ وللتقاليد المريضة »-:وتعزيز” لعناصر الطبيعة الصحيحة » وتربية 
النفوس الا اي تموكدت' الحوفة من الحياة وحقائقها واعتبرت السلامة فى 
المحادعة التى تو دی بها فى النهاية الى مباوى الشذوذ والدمار ) 4 
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ديوان زک مبازرك 


الدكتود زكى مبارك ملوم بعض اللوم لتنسكرالناس له وعقوقهم : فهو لا يرأف 
بهم ولا يرفق حين بعرض آثاره عليهم ولا يرحمهم حين يطلعبم على مبتسكر راه 
بل لا يتسع صدره هم ولا لآآرا مهم فمهزأ بهم ويقسو عليهم . والدكتور معذور فى 
ذلككل العذر فرعا رأى.ان الناس لا يفهمون ولا مسنون القد' راذا أخذوا بالرفق 
والتؤدة بل قد يزيدثم ذلك تنكراً وغدراً . يرسل الرأى ‏ يحتاج الى الدليل ويعوزه 
البرهان ويتطلب التبسط ‏ ارسالا فلا يتكلفعناء تقريبه من أذهان القراء» وبتحكم 
فى الأمور فهو بريد أن يكون الأم ركذيك لحاجة فى نفسه من غي رأن بذكر ما وغ 
ذلك اعتماداً على فطنة القراء من طريق القياس علالنفسء افر رده على التييد مصبطى 
جواد فى نقد دیوانه فى عدد مارس سئة ١94‏ منمحلة (أبولو)تمد صدق ما تقول. 

قرأت هذا الرد فابتسمت لاسخرية منه فعاذ الله أن مهزأ باكراء الدكتور » وإتما 
هى ابتسامةانتزعها الاتجاب ب مقالوما فيه منآراء قيّمةوجب للتججديد والتحرد من 
الفيود ؛ وحسب الدكتور أن يعلم أن هذه الايتسامة لم يصحنها هن" الاكتاف ولا 
مط الشفاة ليتحقق الهاكانت ابتسامة إتجاب . ولست أكتب هذا لتْأبيِد السيد 
مصطنى جواد والبفاع عن آرائه فقد يكون فى غنى عن ذلك » انما أكتب هذا 
لأعرض مظاهر من عام الدكتود وفضلهعسى أن يقتنع بذلكالقراء ومن بينهم السيد 
مصطنى جواد فلا يعود لنقده ولا يعرض نفسه للرجوع الى النحو الذى يدرس 
اليوم فى المدارس المصرية ° : 

)١(‏ أخذ السيد مصطنى جواد على الدكتور إفراده نعت المجم على كول النعت 
من باب فعلاء التى مذكرها أفعل فى قوله : 

لم تنسنى فتنة الدنيا وبهجتها ما فى ثقائلك الغراء من. فتن 
وقال ه إن الصواب ثعائلك الغر“ وهى لغة القرآن التكريم ولغة العرب كافة » وإن 
هذه ليست من باب أيام معدودات ومعدودة » . 


(1) ا أخاله الدكترر فى رده 
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أا الدحكتور فيرى أن لغة اليوم تقبل وصف الثمائل بالغراء » وها دامث 
لغة اليوم تقبل هذا ونحن أبناء اليوم فكلام الدكتور لاغبار عليه » وخاصة حين 
سرى ذلك الكتبالنحويةفقيل «الأفمالالجوفاء» . .كلام معقولولكنما العمل 
ياسيدى الدكتون اذاكانتالعقول متفاوتة وهى لا تسيغ هذا الكلام وتتردد فيها 
هذه الأسئلة : ما لغة اليوم ؟ وما الفرق بينها وبين اللغة العربية من حيث القواعد 
حتى نقبل ما ترفضه العربية ۴ ثم ما السكتب النحوية التى ورد فيها ذكر « الأافعال 
الجوفء» 7 ومن ألما ٠‏ وفى أى عصرألفت؟ والى أىالعصور يصحالاستشهاد بلغة 
القوم 7 ولا يضيق الدكتور ذرعاً بهذه الاسئلة ولا يتمامل منها فليس به حاجة الى 
لغة اليوم هذه ولا ال ىالاستبدال ب ( الأأفمال الجوفء ) مادام المعروف كم ينقسل 
الدكتور ‏ ان الأأفصح إفراد صفة جع الكثرة لخير العاقل . وقد تعرض الحضرى 
والصبان لذلك عند البحث فى قول ابن مالك : 
وله يقفى بهبات وافره ‏ لى وله ی درجات لاخر 
وما دام قد ورد فى القرآن الكريم « يها سر مرفوغة » و « أ كواب" 
موضوعة ”» واه تمارق مصضفوفة » وه زرابى مبثوثة » وكلها جوع كثرة ماعذا 
« أكواباً » ف رأى الدكتور - وقبه أيضا د أئذا كنا عظاما نخرة » و هانتاو 
صحفا مظبرة » الى غير ذلك من الا مثلة التى ذكرها"الدكتور من الفران الكريم 
والشعر وهى التی أتبعها بيتى الأجبودى : 
وججع كثرة لا لا يعقل فلافصح الافراد فيه يا قل 
وغيره فلاأفصح المطابقة نحو هبات وافرات لاثقة 
ولكن ما نصنع با سيدى الدكتور يما ورد فى القرآن الكريم « ومن الجبال 
جدد بيض وحمر مختلف ألوانها وغرابيب سود » و « عاليهم ثياب سندس خضر » 
و ھ حدائق غلباً » و « بلبسون ثاب خضراً » وهى كا ترى جو ع كارة لما لا يعقل 
جمعت صفائها » والاأفصح بقتفى - على ما ثقلته يا سيدى الدكثور - أن تفرد , 
فبل تكلم القرآن بغير الأأفصح 1 
أنث عق" يا سيدى الدكتور فبا نقاتعن الصفة > ولسكن مالم تسكن الصفة من 
باب فعلام التى مذ کرها أفعل ما نبه عليه السيد مصطنی جواد فى نقده فقد ذكر 
المإرد فى كتابه الكامل « 4١: ١‏ » ما نصه : «.فا كان نعتاً لجمعه على فل نحو 
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أهر و حر وأصفر وُصفر ... فان اردت نمت] مخضا يتبع المنموت قلت : مرت 
بثياب سود وبخيل دم وكل” ما أشبه هذا فهذا مجراه » وذكر المبرد هذه القاعدة 
العربية العامة فى موضع آخر مرن الكامل ولكنا استغنيئا بهذا عن ذاك » بله 
, أن القولين من المبرد كالقول الواحد فى الاحتجاج . 

وحذار أن يظن القارىء ان الدكتود لم يكن يفم هذا كله بل يعلم أن ما ذكره 
لا يغنيه شيا ولكن عر" عليه أن لابذكر هذه الشواهد ليعترف على الاأقل بفضل 
السيد البشبيقى الذى ذكره بها وبشركه فى زلته وهی فضميلة نسجلها للدکتور. وأما 
اعتبار الدكتور د أ كواب » جع قلة فعسى أن يصلحه السيد البشبيشى فيذكره أنها 
ج مكثرة أيضاً لاغتلال عينها » وعل ذلك وردت ف الفرآن الكر م انالنسامح الذى 
جا اليه الدكتو رأخيراً فى رد البابالىأصل واحد واعتباره هذا النعت من باب «أيام 
معدودات ومعدوذة» وقوله : «إن العقل بقبله وإن خالف النقل » » أمور معقولة 
إذا كنا فى معرض وضع لغة جديدةٍ غير اللغة العربية التى نتعامها تعاماً ‏ أما النسامح 
الذى يؤخنذ به فى اللغة العربية فهو ما لا يخالفه المنقول مرن كلام العرب 
يا سيدى الدكتور . 

(؟) لا أديد أن أعلق شيا على رد الدكتور الثانى وهو قوله «إن نوسع العرب 
فى هذه العبارة - أى استماهم على الرغم » برغم ؛ وعلى دغم » وبرغم ب بوضعهم 
أربع صور أباحنى أن أضع طما صورة خامسة » فانا مؤمن بفضل الدكتور وهو حر 
فما يدعيه ؛ وف استطاعته أن يضع لغة بكالها إذا شاء لا أت بضع صورة واجدة 
لاستعمال_ما »وكل الذى أرجوهمن الدكتورأن ببين لنا - وله الفضل -كيف تميزدوح 
النخو ذلك 7 إذ يخيل ال“ أن النحو نفسه يبر رأسه انكاراً » فلا الحال منه ترضى 
عن ذلك ولا المفعول لا"جله بقبل عك المعنى لتنضم اليه كلة + 

(۳) من حق الدكتور أن يضيق ذرعا بالناقد وأن يلتق اليه بلبجة فيها معنى 
الاأسف والتعلم والاشفاق أن النار التى ذكرها فى.قوله « يا موقد النار فى صدرى 
مۇججة» هى نار العشق وهى تلتهب قبل الشعل. نعم من حقه هذا » ولكنه ال فى 
النقد وأسرف » وليس من حقه كل هذا والناقد أ بلق على الدبوان الا نظرة الطائر» 
ولكنى أستميح الدكتور عذراً إذا جزت عن تقريب هذا الذى بريده من العقول 
إذ كيف تلتهب نار العشق قبل الشعل ۴ فسواء يا سيدى الدكتو ر كانت هذه النار 


لف أبواو 


التى تذكرها نار العشق أو نار النبوغ فالموقف لا يتغير مالم توضح كيف تلتبب 
ار العشق قبل الشغل.؟! 

(4) شكرنا للدكتور فضله وارشاده وقلنا لعل فى الاأمر ابتكاراً » ورجعنا الى 
كتب النحو الذى يدرس اليوم فالمدارس المصرية كم أشار اليه رى كيف كان 
جزم المضارع فى جوابالطلب غير واج ب کا قر الدكتور وجوز لنفسه أن يقول 
و فلنا المرية فى الجزم والرفع » فى رده علىالناقدحين أنكر عليه زفعهالفعل «أهدى» 
فى قوله « تعال أهديك من روحى بعاصفة » فرأينا الاأمر غيّرما ذكره الدكتود» 
والدكتور أجزث منأن نذكر له النحو الذى يدرس اليوم فى المدارس المصرية فليرجم 
اذا شاء الى الصحيفة « /» » من كتاب قواعد اللغة العربية الطبعة العاشرة 
(سنةه؟وا ).ولاأكم الدكتور أن الشك فى علمه كاد تسرب الى نفسى لولا 
أنه عاد فاعترف بان الياء قد ثبتت فى الديوان فى قولهه تعال نحي شيد اللهوثانية» 
لثلطة مطبعية وان حضرته (يريد الناقد) لم يصبحين ذكر اننا كررنا الخلطة » , 

(ه) لا ألوم الدكتور فقد ضقت أنا كذلك ذرعا بالناقدفب وير ج حقا لا يترك 
لغيره وسيلة ارد » ويدعوه الانصاف فيتساهل تساهلاً يعرفه الدكتور خق العلم ٠‏ 
أنكر على الدكتور جمه المصير على المصائر لاأن ياء مصير أصلية ؛ وخشى أن حنج 
الدكتور باب ومنائر فأخرجبما وراح بعلل سبب شذوذها عسى أن يتوسل 
الدكتور بنفس السببوهو يفهم أزالقدماء عدوا هذا منأخطاء العرب» فكان له ما 
أزاد ونوسل الدكتود بنفس السبب وهو يعلم أن الحفة وحدها لا توجب التورط 
فى اطا وان آلقياس عل الحطا لا جوز , 

)٩ (‏ الجد لله لقد سررتى ياسيدى الدكتور جين أثبتة بالشاهد تاو الشاهد 
لتؤيد قولك بانه يجوز رجيح الشرطعل القسم.فى الجواب اذا اجتمعا ولم يسبقها 
ما يحتاج الى الخمبر ولم ينقص هذا السرور أن هذا القول ضعيف أخذ به الغراء 
وحده ورفضه الجبور» وأوّلوا هذه اللابيات غل أن اللام فيها زائدة وليست للقسم 
أو أن وجح الشرط ضرورة» وكان حقيقاً أن بعد" اللام فى بيه زائدة فيسلم على 
مذهبهم» سا كلام ابن المدبر الذى ذكره الدكتور فلي سيصلح للاستشهاد ؛والادرجح 
ان قول هذا من تحريف النسشاخ على ما حققف(المقتطف )» ولوكانت الرسالة سبالمة 
من مسخ النسخ ما تصدتى لاصلاحها الدكتور الكريم . 
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( ۷) وقد زاد هذا السرور ذلك التحدتى الذى يظبره الدكتور وهذه الثقة 
بالنفس فانه يعد الفعل حرم »باحر فعامدا لان تعديتة بالحرف فها يقول الدكتور 
اف النفسمعى لا دى حين يعلى هذا الفمل بنفسه» والدكتور لذلك يستحق 
التهنغة لاأنه سبق الى ابقكار هذا المعنى الجديد بعد أن أغفلته القرون » وأنا أبتبل 
الى الدكتود أن يشرج هذا الفرق بين المعبيين حتى لا تبت فيه ريبة لمرتاب وحتى 
لاينفس عليه الناس هذه المرية التى يعطيها لنفسه فى الاداء . 

وبعد» فان الدكتور رَىمبازك أدي بكبير وحانثة له آثاره المشهورة ودراساته 
المعروفة وعالم م بن کہا الغاماء وله فى ذلك فضل غير منک ور فلا يزيده أن يكون 
نويا ونحوياء ولابنقصه أن لا يكون ۲ 

سي عقر 


( خرچ دار المملتين العليا يداد ) 


ديوان صالح جودت 


« إن صالم جودت بفطرته شاعر غنائى حساس » حاو العيارة » فياض العاطفة 
جياش بالمعالى العذبة الرقيقة » و « لشاعرنا أسلوب سهل سائغ مستقم البيان » . 
هانان فقرتان من رأى الشاعر العبقرى أي شادى فى الشاعر الشاب ما جودت 
وردتا فى تصديره لديوائه الحديد . وقد قرأت التصدير بعدمطالءتى لشعر الديوان 
فأحبيث أن أعرض للقراء صورة التفاغل الذي حصل:ف تسى بين هذه الاحكام 
من شاعر يعداه المنصف المستوعب” لشعره زع المدرسة الحديئة فى الشعر» وبين 
الصور الشعرية التى طالعتها بامعان ونظر مجرد عن 'اطوى والحاباة والتحامل الذى 
انع دن التقاد فا ارتا هذا فى كل ما ينقدون ؛ وكانت محل حكه . ولنسلك 
فى كلتنا هذه الطريق الطبعى فنبدأ بالوسيلة وهى ال سلوب وننتهى بالغاية وهى المعالى . 
وجب أن ندرك أن فساد أحد هذين الطرفين رجه عن ماهية الشعر الى السامى 
الى النظم الجاف الوضيم » لخي ثلا نوجد غابة سامية ميتدءة م نأثر الخيالالاختراعى 
الناضج عند الشاعر فى أى فنمن فنون‌الحياة حينما اتمر تأهواؤه وميوله © لا قيمة 
للأساوب مها رصعته بألفاظ براقة أو موسيتى خالبة » فو بنذ أشبه بالۇلؤ على 


۷۹۸ أبولو 


البق ص 
جيك والزهور على القبور » وحيث لا يسلك الشاعر فى الوصول الى غايته تلك 
سبيلا مستقما لا تعقيد فيه ولا التواء ولا تماظلف اللفظ ولا تنافر فى: الوحدات 
الموسيقية ولا خروج على قواعد وأصول البيان العزبي الذى عبر به الشاعر من جبة 
اللغة والاعراب فى الحيز اللسموح للشعر كفن تصويرى له حريته ا 
لا قيمة لمعانيه التى تشبه الذار" المغموس فى الوحل لا يفتن به أحد ولا بث عليه 
الا مصادفة وبعد طول عناء ٠‏ 

أما عن أساوب الشاعر ف‌دیوانه فهو غنالى بلا شك » تدرك ذلك حين ترى 
أغلب قصائده جارية على حور محدودة عذبة ا جرس تتواتر أنغامها فى انشجام لا 
يتطرق اليه الحلل إلا فى النادر حيث أفلت من الشاعر وزن بعش الأأبيات امت 
مضطربة فى.موضعين من الديوان . الأول فى قوله : 

فان شت فيه رحمة فاهدريه وان شئت لى السقم فاسقنكق 

فالشطر الأول ختل الوزن . والثالي حيث يقول : 

سوف التق مرم النوم قى ظائة الرمس “فأرق ٠‏ للشباب 

وتعبيراته سهلة مألوفة تتحلى طرافة الصياغة فيها فى قصائد ( الجسد العبقرى ) 
و(ظان) و ( بعد الرحیل ) و ( الكون ) ؛ من ذلك قوله يصف شعرالحسناه فى 


( استانلی بای ) : 4 1 
وعلى فرعك أطياف” الأصيل العسجديّه 
ذه" حرم القلب” الأماتى الذهبيلة 

وقوله يخاطبها فى موضع آخر : 


أى ليل فيك من اجه كوكب يسطع فى ليل حياق؟ 
أ" دير فيك من سکاله كاهن ف العين يدعو للصلاة ؟ 
أى ثعس فيك من مغربها ‏ شفق ملاهب فى الوجنات 7 
وأما بقية القصائد الا'خرى فقد تخشن أحياناً عن السهولة الماموسة فى الديوان 
عند ما محا كى الشاعر الا'ساليب القديمة ويتأثر بها كا فى قصيدة ( المبزلة اللكبرى ) 
حبث يقول : 
ثم جف ساعة جفنى اللاميع وارد نوقالحزن واهتف:جيهلا! 
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وقد تأى حاملة لتعبيرات عادية فاقدة جال .السك فى مثلالاأبيات الا 'تية 
المتنائرة فى الديوان : 
إا الانيا :سراب: .زائف ١‏ خاله الصادى// ١‏ مقلا ظمأنه 
e»‏ 
هل شهدتم أفول تجم المعالى 1 ٠‏ هل مم بحيب أهل العراق 1 
ظطء »© 
يا أمير الطب بف أعناقهم ار .عائلات .مرش بنات وبنينة 
مرض: الاأزمة. أفسى عند مزمناً:.. والقلتمومنولالاانين' 
Cen»‏ 
والذى مخلع المجافر عل فلب ى وى الصدوق رجه ناذلا 
»٠<‏ 
اوكا امار اشوا تقول ان ,ماين 
يا أكبر الناس حسناً ‏ لا تطغ .. له أ كيرا 
ظء © 
ويرجع.سبب ذلك إلى اههام الشاعر بذوق الجهور و نزولهعلى ارادته فالتساهل 
المسرف ف الصياغة . ورأبىأن الغاعر يجب أن يحلق فى مستوى عبقريته فلا بتدالى 
للجمهور بل الجبور هو الذى عليه أن يتسامى اليه لان البيئة التى نعيش فيها غير 
مثقفة لا تلتهم من الشعور إلا الغث المائع فيجب أن نروّصْها على الاساليب الممتازة 
مهما أدى ذلك الى سخطها . وان كثيراً من شعراء الغرب والشرق م نأدوارسالتهموق 
الشعر بين نار السخط والتحامللعدماطرادها مع ذوق ال مور وخالتهالثقافيةوأسلوب 
تفكيره حتى اذا فارقوا الحياة رأينا شعرثمٌ موائد مفعمة بالمعجزات الفنية يصطرع 
حوطا النقاد وشداة لادب والمفكرون » والشاعر كالصور إن لم بطبع أخيلته الفذة 
عل صحيفته وبنقشها بريشته حتى تبدو آبة فنية تخلب العقول وتفذى الاأذواق 
فلا قيمة كبيرة لشعره » وجال النقش التصتويرى فى الشعر يكون باظهار المعاتي فى 
ثوب يناسبها يقوم على الابداع فالصياغة وهجر العامى والقذيم والكثير الاستعمال» 
وقد ورد فى الدیوان استعال بعض ألفاظ فى غير مواضعها أو اروج بها عنالصيغ 
الصحيحة:الملائمة مثل ( فضضت ) فى الشطر الا ني فى رثاء فيصل!: 
55 ريو (الجاد الأ 


¥ أبولر 


« وفضضت القند الذى أحكته . ... لافطا المناسب للقيد فى مجال الصراع عن 
الحرية والنتب” عنها هو التحطم لتظهر قوة المعنى فاو قال :«وخطمت القيد» لكان 
أوك وأبلغ لآن الفض” للاأشياء الغادية السهلةكالرسائل .ومثل « ضبوا» فى الشطر 
« وأسكب دمعى عل من صَبوّا » فالقافية فى القصيدة ( لبق الجديدة ) باه مضمومة 
والباء هنا مفتوحة بعدها واو شاكنة لآن اسناد بَا الى واو الجاعة لا بأنى إلا 
كذلك وليس من ضرورات الشعر تغبيره . ومثلهتماماً استعماللفظ ( شکوا ) بظم 
الكاف اطراداً مع القافية والصواب فتحبا وإسكان الواو فى البيت : 

اناس > كاؤلة اود ۰ یی اھا مک ا 

ومثله تعدية ( يدل ) فى البيت الى بنفسها فى قصيدة (الفقير) : 

وانتهى للأراك بلتس الظل ويدلى الى الحياة الحيالا 

إذ الصواب الفصيح تعديتها بالباء . قال تصالى مشيراً الى الرشوة ( وتدلوا بها 
إل السكام ) ء فسكان الصواب أن يقال ويدلى الىالحياة بالحيال . ومثل استمال كلة 
( فادق ) ععنى خائف فى موضعين : 

فأذا ما أبرق البق انزوى فرقاً ... يشفق من كيد امير“ 

لها اراهب إى فرق لعب الك بقلى م اذه 

وهو استعال خاطىء صوابه ( فررق”) بكسر الراء لان اسم الفاعل من فرق 
يععنى خاف لا يأنى إلا كذاك »عل أناستعاله تلك الصورة المسحيحةلا يكسر البيت » 
ومثل تعدية لفظ (تجنى) بنفسه فى الشطر الآ"تى : 

( وتجى على الليالل ‏ الضلالا ) 

ومثل حذف الفاء فى جواب الشرط ف البيتين الأ تيين : 

واذا الله كا فلت لنا قدر الأعمال فى سفر الأأزل 

كيف يعزي للوری آثامهم وإلى الناد .. إذا حم الاأجل' ١‏ 

والصواب .. فكيف » لانهم يقولون بوجوب اقتران جواب ( اذا) الشرطية 
اذا تلتها ججلة اسبمية ما وقعت هنا . ومثل استعمال لفط (1 ) فى البيت الآ" تى : 

أبها الكاهن إما خطا” بات ى رأسك أم أنك فز + 
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لات ام عرق دلت 8 ااا وان ولو قال أو لصح التعبير . 
ومثل استمال لفظ ( أنائى ) فى البيت الآ" ي 
زلد الله ؛ لا إأغقرها ٠‏ إإذ أتاى'_فتكرة” _تتضيعفة 

لاٹ أنانى يمنى حضر إل“ وهو يقصد (آتانى ) أعطانى ولو قال حباتى لاستقام 
المعنى دون خلل فى الوزن . ومثل استعوال للفظ المين فى الشطر الآ “تى لا يلتم مع 
المعطوف عليه وهو الاغان (شادها الاعان دهراً والمين ) وقد ورد تكرارآً لفظ 
بعينه أو لفظين فى أبيات متقاربة مثل ( ذاب ) و ( العذاب ) فى قصيدة ( الشارد) . 

نخلص من ذلك الى نقد المعاتى والاغراض التىكتب فيها الشاعر » ولعل أول 
ما يعترض علينا هذا السبيل قوم : إن لكل شاعر أن يكتب ما يحس” » وليس من 
الانصاف للفن أن يجبر الشاعر على الكتابة ى غرض خاص لأن الشاعر اذا رضد 
شاعريته للمناسبات وانتظر املاء الاأغراض عليه استفلقت دونه أبواب الاسام 
وكات ]لبا تاصر الابتداع محدود الخيال لان الغرض الذى يقتنصه الشاعر خياله 
می من أى غرض عل عليه . ری صائب الى حد بعيد . ولكنا تقول انف 
البيئة التى تغير كل شىء وتحول نيار المياة النفسية فى كل أمة لا أفل م نأن يتأثر بها 
الشاعر وهو أدق الناس احساساً » فاذا عرفنا ذلك وذكرنا موقف الببكة المصريةوما 
ترزح تحته من أعباء السياسة الطاغية واغلال القيد وكبت المربة . عاتبنا الشاعر على 
خاو الديوان من‌الروحالوطنية التى تشبئب” تشب بالنيل وتضرم النارحول اغلالالاستععاد» 
وقد وقف بيروزالشاعر الاتجليزىقيثارته زمناً علىتحرير بلاد اليونانحتى استمدت 
من روحه قوة طفرت ما الحرية وهتك حجاب الرق الانسانى » وماكانت اليو نان 
وطنه ولا طمع وهو شاعر بحمل اواء العاطفة الانسانية فى غرض استعارى أو دس" 
سياسى . والشاعر المستعبد كالطائر السجين فى قفص مظلم لايحاو له التغريد إلابكا 
على النور والحرية . وحن الشباب” أحق" الناس بنشدان الحرية المفقودة فى وطن 
”النيل . والغرض الوحيد الذىانتبب قلب الشاعر هو الحب » والحب الجامح المستطيز 
الذى دفعه الى تقديس المرأة فشبب بها وعاثها وضحى فىسبيل هواها برضا الجبود 
عنه حيئها أدخل ألفاظاً ومعانى غير مألوفة تسخط البعض عليه فى سبيل عطف المرأة 
ا : الحدت يا عبد الموى ٠‏ فى سبيل الحب أرضى ما ادّعوا 
انا م اتكر إلعى ساعة ابل عدت اله فيا يسارع 


WY‏ أبولو 


ورفعما الى مكان: أزرى بكل ما دونه فى العالم حيث قال : 
( إا الحسناء فى فتنتباهى ظظلل” ال“ .تلك الحياه ٠ ٠‏ ) 
(أكبد اظن أنت اليف إله عبقرى” فى عام مام ) 
وم أستطع ضبط غرام الشاعر فى ناحية أحك به علبها . فبو تازه بقدس المسن 
ويزهد فيه فيبدو لنا فى مسموح الرهبان لا يطمع فيها طمع فيه الماديون من عباد 
الشبوات إذ بقول : 
أنت إلمامى ومعناى .ووجى الشاعريّ؟ 
وأنا الزاهد. .فيا طمعت فيه ابره 
وإذ يقول فى موضع آخر : 
أحئك لا للناق فى + أخاف عل قلاك المرهت 
ولا ألم »إن /خاق عليك م اتشر ارق امبف 
ولكن أحبك كلوثئتى" 2 وأزهد فبك وإن تسرف 
وتارة أخرى يخلع عنه تلك المسوح ويسفر لجسن فيلتهسه النهاماً ويتتحرق على 
حرمانه من منهله المادى الذى يظبر. فق اللابيات : 
خذيى فى ذراعيك وضتيق ١‏ .إل ندرك 
وري لمفة الط أن بالقبلة رمن فرك 
وحين يقول : 
فاختلس" فرصة. الشباب ويم يا حبيى أهل الموى يوصالك 
ومن الفطع الرائمة فى غزليانه التى.تشرق منها الروح المصربة فى عذوبة وبساطة 
خيال : 
لك شمر ذه ساح يي شاع ف موجاته قلي و ذاه 
لك :دان تجركت أفيهما ٠‏ حمرة تناب من قلى المذابة 
والعيون الزدق من فؤقهما رأحات.. غلديات. كالسحابة! 
وكقوله من قصيدة ( بعد الرحيل) : 
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ما 'عشقت” . الوردا إلا ,أنه ا ٠‏ متفعة سالك عليها وجنتاك” 
واى آخذ عل الشاعر ألفته بالغاتى الناذجة' فهى رغم عذوبتها لا ندل على حمق 
لآنها مألوفة وذلك ف بعض أبيات من قضائد الديوان » وفقصيدة مهرجان القرش 
فى أغليها . قال من قصيدة : 
بين هاتين. فترة".من سباتي ٠٠.‏ تجمع اليأس والمنى فى مكان 
والشطر الثانى بنصه لأْحمد ارين الشاعر.المعاصر فى وصفه ( القلب ) : 
تمن لقلبو :بين .الجواتح عار ٠ ١‏ جع اليسأس والمى. ف مكان_ 
وقال » وهو-من المعان الى أخذت ضحولتها عليه : ( هل متم بحيب أهل 
المراق) فان المضاب على هنذا محدود ولو تممه السكانأ بلغ 6 فتح شوق زثاءه لمصطق 
كامل بققوله باقن عليه ا ءارقا فقط لضعف المعنى له قوله 
مصر . وقال فى نفس القصيدة؛ 
أبن كات العراق 7 كان غريقاً ‏ فى محيط الظلام للاأعناق 1 
فان تحديد الغرق إلى الاعناق فيه عدم استكال الضورة المطاوبة . 
وتتجلى ف الديوان ظاهرة قواية من منره الفكر إزاء سر بعض النواحى الدينية 
حتى أن الشاعر لم يقتضرهاعل قصنيدة ( الراهب المتمرد ) التى تعد من أقوىقصائد 
الدتوان بل بعثرها فى نواح عدة كالمبزلة التكبرى وأ كذوبة الموت؛و خلال الشعر 
الغزلى » وليس:ى بمجالنا مقع لنقاشها . 
وبغداء فانا نهتى» الشاعر على تلك الروح القوية وذلك المجهود الجديد الذىأرجو 
أن يكن فاحة شاعرية مصرية تبشر بقوة اليل الحدديث ,5 
مود عمسن ا ماعيل 


يما 


Wt‏ أبولو 


نظرات فى الشعر 


(1) الثثر والنظم 


. التعبيرعما يجول بالففكر عن طريق الالفاظ سبيلان ختلفان : أحدها يتبع قواعد 
اللغة المقررة ولا تحيد عنها قيد أهلة » ويجرىأساوبه حيث بوضح فىجلاء الأفكار 
والا راء الملقصودة منه » وهذا ما يعرف بالنثر » وال خر خر ج على تلك القواعد 
حيئها يضطر إلى ذلك » ويخر كذلك على حروف المجاء وترا كيب الألفاظ حين 
تضطرة الموسيتى » ويعبر عن أفكاره وآرائه بأساليب تيل الى الغرابة وتدعو الى 
التأمل والتفكير » وهو ما نطلق عليه اسم النظم . وهنا يعن" لنا السئوال الى : 
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( ب ) الثثر والفعر 


ان فرجة الحلاف لتنسع كنيراً بين النثر والشعر اذا نظرنا الى كل منهما من حيث 
هو أداة التعبير .. فالمرء تدفعه فى حياته دوافع مختلفة متباينة لا يكاد یز أسيابها 
وتأثيرها : فتارة تراه يتبع العقل ويخضع له خصوعاً مطلقاً من حيث لا يدرى 
لذلك من سبب مشروع » هذا والعقل بختبر الأشياء ويفحصها ببرودة وجفاف 
وبضغط على كل ما عساه يت" إلى العاطفة بسبب » ويقرر فى الأخير حالة وأحدة »> 
تستنبطها من تفكيره الصارم » وبقف حياط لا يريم ولا يتحول» فى حين أن 
العاطفة تجذب المرء نحو الأمر الذى تحبذه وترغب فيه . والميال يعرض الأشياء ا 
يبوى لا کا هى فى الحقيقة » ويعمل على صبغها بصور وهمية رائعة » ويضنى عليها 
حستاً وبباة لا لان للواقع بصلةءثم بخلط هذه الاصباغ والصور المبتدعة بعضها 
ببعض وخر ج منها بمثالغريبجديد مختلفجداً عن الصورة الأ صلية . والثيولوجيا 
الاغريقية حافاة يخرافات حمة تذخر باليال الفذ : فالشمس عند الاغريق” لم تكن 
كركيا قور و الاش لاحداث اليل انبا تر تحن الاان» وكا 
كانت إلاهاً يدعى « فيبوس » هناطة:ط2 يبرح الاولمب كل صباح » ليحمل فى عربته 
الالدين ... أو هى فتاة جميلة فى دیمان المي تدعى « لورور » ١ 4٠٣٥۳١‏ ذات 
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أنامل وردية تفتح أبواب المشرق وغدائرها الذهبية مرسلة على غير نظام » وينتهى 
شوطها فى المساء فتختنى فى مياه الحيط الجراء . 

والقييز الذى ناسه بين العقل واتخيال هو بعينه الذى نعثر عليه بين النثر والشعر 
فأحدها» وهو النثر »: لغنة الواقع والعقل » والآآخر وهو الشعر ؛ لغة العاطفة 
والحيال والايحاء . 

(ج) الثل الاأعلى 

كذلك يعتبر الشعر لغة المثل الاأعلى : فالميال » ساعة بخلص من القيد ويتحرر 

من الرقابة » جىء صرحا جر نكا فى تضويره . فبو َبْدِى ما عقته ناقصاً 00 
بيا يظهر الشىء الذى بقبله فى صورة كاملة مرضية . وهو يبعث » قصورهالكثيرة 
الحية » المير والجال والحب الذى ينشده ويرجوه ؛ أو يبكيه ويأسى عليه » 6 أنه 
بقلب معام الدنيا الحقيقية رأساً على عقب متأثرا برغائب القلب العزيزة » مدد 
أن الحسن والكال ليسا صورة معكوسة للقبح والنقص . ونحن تقصد بامثل الاأعلى 
الكال المطلق الى لا وجود له إلا فى الروح » أو الفسكرة ة الثاقبة البعيدة المدى 
العبقرية الخيال » التى تتوجه نحوها آمال فذة”لا تملك من أمر محقيقها شيقاً . بيد 
أنها فى هاية المطاف ترى تحقق هذا المثل التام الككال فى الخالق القوى" » جلت 
قدرته » فهو عنوان المثل الاأعلى » بل هو الصورة الفذة له 

(د ) الشعر والنظم 

نرى ما تقدم أن الشعر قد بتحقق يتحقق نعي دآ عن الصورة المألوفة التى يظبر فيها . 
أجل » إننا ناس الشاعرية المظليمة فى مظاهر الطبيغةالغنية با مسن » وى الموسيقق 
البادعة النقم » وف الصودة الفنية الرائعة» بل نرى الشحر حبا بارزا فى كل صكتابة 
تغمرها العاطفة ويضىء جوانبها سنى المثل الاأعلى ويغمرها الميال الرفيع فى طيات 
ثعلته » ولا يعنينا بعد هذا أن يكون اكلام منظوماً مقنى. 

ولكن الناس قد اصطلحوا منذ القديم على أن الشعر إغا يجب أن يجىء ف 
صورة ة تزه عن لغة الحوار والكتابة العادية » فكان أزن تدر الشعر برداء النظم 
وكذا بتى النظم الى وقتنا هذا عاملا” أساسياً فى قول الشعر ٠‏ والحق الذى: ليس 
الى إنكاره سبيل أن النظم بأنغامه الموسيقية عمل على تجميل الشعر وترقيق 


اشفا 


e 
ت‎ 


تعابيه: وإنكان قالاغلب» ق هذه التعابير وشوه من معانيها ومر اسما الجميلة ' 
هذا ولا يصح أن يطوفةبالبال أ نكل نظم يدخل فى باب الشعر ما دام الشمز يحضت 
فى تحته على النظم » فناك مئ المنظوم .ما لا بحت" الى الشعر بسبب ذلك انه خاو 
من العاطقة والخيال والمئل العالى ٠١‏ فهذه ألفيه ابن مالاكزافى النحو والمرف له 
كن أن تعد شعرآً إلا اذا عددنا معها عل الطبيعة وعلم المياة . 

(ه) النثر الشعرى 

هذا وكثير منالكتاب النائرين شعراء بسليقتهم » وبعو اطفههو بطر بقةإحساسم 
بالطبيعة التى تحويهم والمياة الى تغمرثم » وال لغتهم الموسيقية العظيمة التعيير » 
ومن أشبر هؤلاء عندنا الرحوم مصطن لطن المنفلوطى وابراهم عبدالقادر المازتى ٠.‏ , 

ونحبة أن نخرج من هذا البحت بأن الشعر هو كل كلام عاطق خيالى يبعت 
جاهداً عن المثل الاعلى ولول يكن منظوماً ::وأن النثر البحت هو .ما كان صفرا .- 
من. كل ذلك 

ناد "ال وکیل 


وبع عد جب 


ارز 


أخد شوقی 
بين التجديد والجد دين 
كتب الناقد الآد لمتخبفة (العقت) المصرية مقالا لزيفا تحت هذا العنؤان 
ادع فية : (1) ان الجددين أوسموا شاعربة شوق تقد وتيا لکنہم حق 
اليوم لم يستطيعوا أن يلوا الفراغ الى تركه لنم اناغ » (+) ان كل‌النقد الذى 
ذال أو يئال الشاعر فى خياتة" هو تقك قبل للانهام بالغرضن أو التأث. بقمكرة منينة ‏ 
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أما ثمدا اارجل بعد انتقاله الى حياة الذكر فهو التقد العلمى الصحيح » (*) ان شوق 
قد استجاب لتداء الجددين فألف الدرامات الشعرية فى سرعة جيبة » ومع هذا 
فان أحدآ منهم ابقل وم بكر أن بقول حتى بعد موته لقد أحسن الرجل صما » 
(4) اننا كنا مالين بوم أن جملنا عل أند شوق هذه ا جلا تكلها وأن الشاع ركان 
ف الواقم يستجِيبت لنقلية جيلة الذى عاش فيه منذ بد الشاعرية فى تفسه . 

ولااشك ف أن صاحبئا خلط كثيراً فى هذا النقد » فان شوق مفروم جيداً لدى 
المجددين > والنقذ فى أثنآء حبانه هو نقد" ممقول” لأنه أعطى الشاعر الفقيد فرصة 
الدفاع عن أدبه وتصرناتة وهو حي بكر وبعمل . وقدكان التق اموجه اليه من 
نوعين : أخدها فى والا خرخلق ؛ وسأشير بعد الى الأول والثانى حصو ”فی 
تهافت شوق رحمه الله على الاستكثار:بالمظاهر» ورغبته فى امال كل شاعر لا سیر فى 
ركابه حى ولو كان من محبيه » فالهاغر المستقل الشخصية أو الذى ينقده ندا فا 
بريعا لم ینکن يسم من عداوتة ختى ولو أمجب به فى نواح ألخرى » بل حتى ولو كان 
من تلاميذه ! وقد ساعد شوق على هذا الطغيان ما كونه لنفسه من جاه وثروة 
ارضخ بهما أفلاماً كثيرة » ولسكن مبرعان ما نميته هذه الأقلام بعد وفانه کا كان 
”ينتظر.. وأما النقد الفنى الذى وجه اليه فقوامه تضحية شوق بشاعريته حب فى 
الرنين الموسيتى حتى كاد يتخول الى موسيقار صرف » وما ذلك الا اولوعه رحمة الله 
عليه بمظاهر المتاف والتهليْل » ولعامه أن الشعف الذى يعيش بينه مفتون بعوسيق 
الرنين أ كثر من فتنته بالشع رالقوى” السلم » فهو يعبد الموسيتى الصرفة وقلما يعنى 
بالشغر الْددمِتم الفنى » وهكذا جازاة شوق ف حين لم مجازه أمثال” مطران وأبوشادى 
وشكرى والعقاد » ولمم ججيعاً اتماب عظم لا بقارن عجانبه انتاج شوق . 

لفدكان شوق نزاعا الى التجديد فى شبابه منأئر متحبته لمطرانالذى يمد بحن 
إمام المجد ةين فى العالم العربى » وللكن* شوق انحرف عن هدا التحد يد مطاوعة للبيئة 
وهذا ما أخذ علية بشدهّلا نالفنان جب أن يعيش لفنهأولا وأخيراً لاأ لارضاه الجمهور 
خسب . وشوق لم يستجب لامجدديناستجابة خالصبة » فروايانه لا تفضل ما وضعه 
أمثال اماعيل عاصم ونميب المدتاد من الدرامات الشعرية سابقاً ولا ما أبدعه 
أنوشادئى من اللأوبرات » وقد و جبع روايات شوق حقها من الدرس مم 
شتی النؤاحى» بلثالت أ كار ما تستحق دراسة ونقدا؛ وان الأول بهذه الدراسات 
آثار غيره من الشعراء السابقين والمعاصرين . 


الويف 


وقد رد حضرة الأأديب الناقد على تفسه بنفسه حين قال إن شوق هو شاعر 
الاجيال السابقة . وقد فهمه الجد”دون على هذا النحو وقابلوا إنتاجه وتصر”فانه 
الاجتماعية نحو معاصريه من الشعراء بشجاعة أدبية صادقة محوثها الشيرة على 
استقلال الاأدب وكرامة رجاله وانصافهم . وهذا ما يحمدون له كل“ الجسد وعلى 
الاأخص“ حيما لم يغمطوا ما لشوق من مواهب وابداع وإن حص ذلك الابداع فى 
دائرة معينة . فالقول بأنهم لم يسد”وا الفراغ الذى نها عن وفاة شوق لا معنى له لان 
فقيدنا العظيم قد أدى رسالته واستراح » وهى رسالة الماضى لا الماضر فوفاته لم 
تترك أي" فراغ فنى مطلقا . 

هذا وما أحسب تيار ( جعية أيولو ) الا تيار تجديديا قويا وقد | كتسح معه 
كنيرين» واختيار الجمعية المغفور له أحمد شوقي بك رئيسها الأول دليل” كاف 
على تقدير رجالا للجهود التى يبذها شيوخ الشعراء وإن لم بؤمن أولئك الشيوخ 
كل الايعان بالحركة التجديدية » وبرهان”. على كياسه رجال الجممية وحبهم للانصاف 
وللفن فى ذاته ي؟ 

متف لضان 
وبع مو وه 


لا أعتقد أن هناك مبرراً ارسالة الآديبٍ حسين المهدى الغنام المنشورة فى العدد 
الماضى » إذ ليس من طبعى انتقاص أحد وانما غرضى الصريح الواضح هو التحقيق 
الأدبى لا أ كثر ولا أقل" » وأظن أنه مما شرف أى أديب أن لا مخ مصادر شعره 
اذا كان مستليما من الأدب الفرنجى » فنحن نعيش فى عصر ثقافة واسعة ومهم 
أخنى ذلك الاقتباس فلا بد من ظهوره فى يوم من الآيام ء ولن ينفع حينئذ الادماء 
ولا التعالى المصطنع ٠‏ وأظن أن رو ح الغيرةعلى كرامة أدبنا العصرى وأدبائنا المعاصر ين 
واضحة فی لای هذه فلا معنى لاساءة تفميرها * 

وقد أنكر عل حضرة الأديب الفاضل أن العقاد يتعال على زملائه ويستهزىء 
بهم » وللقراء أن يرجعوا الى ما كتبه العقاد نفسه فى ديوانه ( هدية الكروان ) فى 
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الوقت الذى أخذ يسم فيه من شأن هذا الكروان المسكين تجسيماً لا يتفق مع 
الحقيقة فى شىء كا أشار الى ذلك الدكتور مد شرف بك وغيره مرل رجال 
الآدب الحققين . 1 

أما أن العقاد نبيز” فى خصومته فالدليل عليها كلته المأثورة فى وصف نقاده من 
أفاضل الأآدباء الذين ساعدوا على ترويح ديوانه بأمهم « من أوشاب السوقة » فى حين 
أنهم لم يقفوا أمامهموقف الحصومة بل موقفالنقد الأدبى المفيد » ومنهم من عى 
بترجمة الجيد من شعره » وهذا أقبح من جزاء سمار : . . فكل أديب عاقل يشجع 
ناقديه ولا يزعم العصمة لنفسه لا يلتى بعثل هذه الشتائم على أهل الفضل والأآادب 
جزاعنايتهم با ثاره . ومن العبث أن ”ينعت هؤلاء الأفاضل « بالحسدة الممرورين » 
فقد خدموا العقاد أكثر ما خدم هو نفسه » وبينهم من أسدى اليه أجل لدم 
ثم قال مم فى النهاية انه'لا يدين البهم بشىء بل هو رجل عمبامی ! ومعظمهم من 
رجال الدب الذين يشار البهم بالبنان والذرين يشنفقون عل العقاد اشفاقاً كلا تورط 
ف تلكالتعبيرات الشاذة » وينظرون اليه كريض يجب أن يسامح على شذوذه . 

أشاع نكتاب ( على السفود ) فقد صرح الرافمى فى دعابته الفتنّة أنه تعمد 
ڪتابته بأساوب بال أساوب العقاد نفسه حتى برى العقاد كيف نقع كلانه فى 
النفوس لعل ذلك يكون مصلحاً من شأنه : . . والكتاب زاخر بالفوائد الأدبية 
واللغوبة وبالنقد الشعرى الكثير > ولذلك نال رواج عظيما فى البيئات الأدبية وم 
ينظ اليه أحد” تلك النظرة العحيبة التى ألقاها عليه ناقدى الفاضل ,؟ 

عبر الفناع سريف 
مدو فج e‏ 
01 
تضحيات أيزيس 

ذكرتم فى قصيدة « أيزيس والطفل الأمير » هذا البيت : 

وض فى ارتقفاب وأسى ٠‏ تضحيات الس عن قتلىاللأهور 

وقد قلبت” هذا البيت على ججيع وجوه المعانى فلم أستطع أن أفهمه » حتى قال 
صديق” ظريف"إنه من شعر لن لا الانس ! فا رأيكم فى هذا ؟ 


ارام صا 


VA:‏ أبولو 
Gen‏ 
(الحرر - كل أبزيس بسيرنهاالوفاء وال حبةوالحنانيا تل التضحة والغذاب 
فى سبيلها » وقد ل ذلك فى جولاتها العرندة محا عن قات زوجها أوزيريس الذى 
ما يزال قتلةعبرة الدهور.فهكالقمس المنيرة الوتضحّى بأ شمتها :للخياة لت جب 
حيّاة جديدة ولتتكفرغن قتلى الل“ هور الذين طاح بهم قانون: الونجود » ولولا 
تضحيات العمس هذهالمتمر"ة لما قامت للنجياة قأمة » فكانها روي أبزيس المضخبة 
هى مثلها تغذى الاحياء بالأأمل والصبر فتضمن اسشمر از اللمياة وتسكافيح سلطان” 
الموت) 
وبع مج وب 


اللسالشة والأدت 


لم تتسركب السياسة الى شىء الا وأفسدته افساداً » وهذا ما ينطبق على صديقنا 
الدكتوراطة:خمين : فقدكنا تمض امتغاضا من تهجمه عل المنفور له سعد إزغاول 
باشا تهج معي فى الصجف المعارضة » حتى اذا ما ألليأته الظروف الى الانضمام :الى 
« كوكب الشرق » فى العهد الآخير أصبح النحاس باشا هو « الرئيس الجليل ».. 
ولعله بهذه الروح.يرى أن العقاد هو < حامل لواء الشعر العصري فى الشر ق العربى » 
على ما روت بعض الصحف من خطبته فى حفلة حديقةالأزيكية > وقد أثبت العقاد 
بتشجبعه .هذه المهزلة أن جملانه القديمة على المرحوم شوق بك لم تسكن بريئة لوجه 
الشعر وانما كان الداف اليما الخيرة الجقاء» فهو يفعل ال رما كان ينتقده فى شوق 
حذوك النعل بالنعل ٠‏ 

الى أحبة الدكتور طه حسين كثيراً » ولذلك اسف ج الأسف لاضظراره 
الى تنديم أمثال هذه التضحيات المعنوية استبقاء لمسكانته الصحفية عند رؤسائه من 
الوفديين » الى أعلم عسل اليقين أن الدكنوز ظه يكره فى صمح تفسه ذلك الخلط 
والعبث حول الزعامات والامازات الشغرية » فاذا تقدم بهذا القربان الجديد فهو 
تقدم الاأسير المضطر” . ... وقد فبمت من كلام الصحف «:ان الدكتور طه يعترف 
للعقاد عا لا يعترف به لشاعر عرلى » وانه حين يقرأ للعقاد لا يرى في القديم ولا 
الحنديث مثاما يرى فى شمر العقاذ وقد ذكر عوذجين لذلكمن شمر العقاذ ها 
« مسابقة الشياطين فى الجحم أمام ابليس 6 و « ترجة شيطان » مشيرآ الى أن هذا 


مانو سنة ۱۹۳۲ ۷۸۱ 


الشعر لم يعرفه العربولكنه ”عرف فى 'أوروبا» وأنالعقاد مع ذلك مستقل بشخصيته 
يخلق للأأدب العربى مثاما خاق الشتعزاء الاأوزبيون للشعر الغربى فى ماضيه 
وحاضره 6 . 

أرأي ت كيف تذل" الوظائف المنياسية التحر نرية أقلام الثقاد 7 معت بخلط أب 
من هذا 1 أصحيح” أن الدكتور طه لا يؤمن بالابداع والتجديد فى الشعر الا" اذا 
تناول إبليسوالشياطين ۴ أيبوز أن الدكتور طه لم يسمع عن روائع شكرى الجريئة 
فى أجزاء ديوانه السبعة وفيها ما يزرئ بهذا النظم العقادى 7 أصحيح أن الدكتؤد 
الفاضل لم يبلغه خب ملحمة « نيرون » لمطران التى احتفت بها الجامعة الامريكية 
فى بيروت منذ سنوا تاحتفاء عظيآ 7 أيبوز أنه لم يسمع عن «خلق المرأة» لشوق 
أم أنه أصغر فلسفتها الرائعة لجرد أن شوق.اعترف بأنه استمدهاامن الاأدب المندى 
وم يسنتحل" نسبتما الونفسه كا بفعلغيره من يكر”مبجالدكتور طه اضطراراً وام 
أصحيح أنه لم يسمع عن الاأويرا دالا لهمة» لاأبىشادى وم يقرأ قصائده الفلسفية 
الانسانية « الرؤيا » و :د ملک ابليس » و «مامون» و دمحاكة إل وأمثاها؟ 
أمعقول أنه لم يسمع عن « الله والشاعر » لعلى مود طه و « شاطىء الاأعراف » 
« للبمشرى » و « الراهب المتمرد » لعبالح جودت اذا كان لم يسمع عن الملاحم 
الرائعة لكبار شعراء لبنان 7 . . . وقد بطول بى الاستشهاد اذا ما ذكرت تفائس 
ناجى والميرق وغيرها منشعراء أبولو المشهورين بتجديدم واستقلال فنهم» فأين 
أنت يا صديقنا الذكتور وأبن صاحبك العقاد من كل هذا ۴ انه لير لك ألف مرة 
أن نتنحى عن تملك فى « كوكب الشرق» وزميلاته عن أن نسب اليك ما سوف 
ينسب حتّمآ ازاء ذلك الكلام الطويل العريض الذى تلقيه جزاقاً استرضاء للعقاد 
على حساب النهضة الشعرية فى مصر وغير مصر . . . ويا ضيعة النقد الاأدبى الذى 
يصبح هكذا مطية رخيصة لأأهواء السياسة ومجاملاتها الحتومة ,؟ 


مرد اف ولى 


VAY‏ أبولو 


نقيب الشعراء 

أشارت ( أبواو) غير مرق الى موضوع شاعر العرش أو نقفيب الشعراء والى حق 
الشغر عل الجامعة المصزبة إذ لا يوحد حت الآ ن كرمو لتدريسه تدريسا جامعيا . 
والى أقول فى صراحة إن الرجل الف الجدير بكل ذلك هو الشاعر خليل مطران » 
لفلفه نصف قرن رمن الجهود الرائعة لخدمة الأذب العربى عامة والشعر العربى خاصة 
وهو من أ كرم الأدباء خلقاً ومن أوفرثم اطلاعاً ومن أسرعهم تلبية الى نداء زملائه 
ومن أحرصهم على كرامة الأأدب والأآدباه ومن أقدرم على حمل اواء التخسديد بل قد 
حمله فعلا منذ مسين عاماً ولا يزال:رافعه الى اليوم . 

بيد أي شخصياً أستبعد اهنيام وزارة المعارف بهذا الفن” الجيل ‏ فن الشعر » 
فان بقية الفنون الجيلة حتى الا أن لم نظفر بعناية كافية منها وإن كانت أوفر حظاً من 
الشعر » وهذه ( أبولو إو ) المزيزة - المجلة'الوحيدة المتخطصة فى خلامة القعر عرقت 
لم نظفر من وزارة معارفنا أي تغضيد حتى الآن فىحين أن وزارةالمعارف العراقية 
قردت توزيعها على ججيع مدارسها ! 

نعم » باوح لی أن" اليوم الذى ب تعترف فيه بفضل الشعر على النبضة الآدبية غير 
قريب » وإن كنت“ أعنى أن أكرن عطقا فى هذا التقدير » وأن أرى هذا الاعتراف 
مثلا فى شخص رجل_جبير_كخليل مطران » وأن يكون من مظاهر ذلك العنابة فى 
غيا حير بإنتاج اف رانا والانتفاع عواهب الميع » وق المقدمة شيوخ شعرائنا 
الذين رکون الان يصدأونكاننا لم نهتف بأسعائهم يوم من الآيام أو لا سبيل 
أمامنا لاستغلال معارفهم لخدمة الآدب العصرى ... وكأن لسان حسر نهم فى بلام 
او سواسو rh‏ فى سنة ۱۸۸۸م. (أى منذ 4 عاما) : 

ف بلدا خصيياً طييا لكنّه نهبة الغريب العادرى ! 
اصمر امل الشرييى 


VAY ۱۹۳٤ مابو سنة‎ 


فوضى يحب أن تسحق 
هذا التو من «أبولو» حر صريح” يقول. الحق ولا يخشى فيه لومة لاثم » 
وهذة افر من حياة العم فترة نهضة ذهببة فخمة الضياء رفافة المحوافى ردح 
الفن” الاأصيل . وحن" الآن فى جر ذلك النهار الباورى” السنى الشعاع ؛ ولا بد 
الشمس أن نشرق بعد حين فتقضى على جرائيم الظلام الضئيلة التى تفشو الان فى 
كل صوبر | 
يجب أن نسحق اليوم فوضى التزاحم مقدمة الركب جل المعلمّلروإلا” سقط 
ذلك المفتعل” وتحطم » ويجب أن مُسحق فوضى توزيع الاألقاب بغير حساب ولا 
انصاف فلا نعود نسمع بعد اليوم د بشاءر الشباب »أو «شاعر الاهرام» أو ما الى 
ذلك الرئف » وبحب أن بتلاشى الجامدون فى طيات العدم رالقائم فلا يظرر مرن 
ر إلا المجد دون الصافون اللامعون » وجب أن يتح السبيل أمام أصحاب 
الگ ار الرائعة وحدثم أولئك الذين سينفحون الشعر الجديد بملاحمهم الخالدة 
وخاوفاتهم الجكارة .. 
كل هذا يجب أن يكون ... وكل هذه الفوضى القائمة يجب أن تسحق ... جب 
أن تصفو السماء من الوم المتلجدة فلا ترى العين إلا زثرقتها الُجاجية الناصعة 
فل « لأابولو » بعد فِصّال عامينكاملين أن تنكرتى عامها الثالث و ”ىء له من 
الان ليسكون عام شمر بعد رر أو حصار بعد زدع ؟ 
عام قر كيرى 


ا 


نقد عروضى 
كانت مجلة « المقتطف » قد تفضلت بنشر نقد لى على « صناجة الريائى » 
ذكرت فيه أن الآبيات الآ تية فيها خلل” عروضى” وموسيتى" » فر عل الصمديق 
الدكتور بشر ارس عطقا نقدى ثم انتقل الى انتقاص شعرى . فلاحظت عليه بأن 
انتقاد شعرى له أوانه عند ما يظهر أحد دواوینی قريبا ؛ وأما الا کی فنحن بصدد 


1 أبولو 


شعر الریاشی لا شعر الصيرف . وسألت” كلا" من السيدين تود البشبيشى ورّى 
مبادك أن يتفضلا بالتعليق على ملاحظاتى » نظراً لما عرق عنهما م نالتضلع من عل 
العروض » والأول مدر"س العروض ف دار العاوم بالقاهرة » والثانى شاعر موسيق 
النزعة عربى السليقة باعتراف الدكتوز شر فازس تسه حَين كنتب عن ه ديوان 
زکی مبارك » : 

ويظهر أن فراغ « الله تطف » لم بقسع هذا النقاش فققل بابه بعد أن عرز 
صديق الدكتور بشر بقوله ه لا ريب فى أن الأبيات الىأوردها الصير من صناجة 
الرياثى ( مقتطف ديسمبر سنة ۱۹۳۴ صفحة 58٠‏ ) مستقيمة عروضا » إلا أن 
ثالئها فيه ضعف » . 

وما كانت « أبولو » متخصصة لحدمة الشعر فرجانى أن يتسع قراغها لنشر 
رسالتى هذه وما نتلقاه من تعليق علبها من السيدين المذ كورين ومن أى أديب 
حجة فى عم العروض أى من مد رسى هذا العلم المعروفين ؛ ومن الدكتور بشرنفسه 
اذا شاء أن يسام فى هذا الموار الأدى الحض ولحضرتم الشكر . 

أما الأبيات التى انتقد انى ( المقتطف ) من « صناجة الريائق » فهى.: 

ولعد قليل أل كاهن يضىء الشموع ويذكى البخورا 

ويتاؤ. الصلاة عى نعشه وهو جائر يناجى الاوله الغفورا 


Gen 

وما كاف فى لجه شبع ولا كان قتل الضعيف اضطرازا 
« .6 

سمعت رات الجال اليه بيتغنىى بحسنها ويلك 


مس امل الصير فى 


کو عب 


مارو سنة ۱۹۳6 0 
العقاد فى حفلة تكزعه 
نشيده القومى = قصيدة التكريم 

عباس مود العقاد کاتب سيامى لا بشق له غبار وصحنى بتقد فاده حماسة 
ووطنية»ءأما أنه شاعر فذلك ما أشك فيه وإن كانت له فى بعض المواقف السياسية 
شواذ شعرية غي ركافية لآن تكون سُثلآ على شاعريته . 

والوفديون أذ كياء لبقون - فهم أنبه من أن يكرموا العقاد السيامى من أجل 
نشيدكالذى طلع به على الناس فى عيد الوطن الاقتصادى ‏ فالاجتماع إذن سيامى » 
ما فى ذلك شك » والداءون الى هذه المفلة والمدعوون والخطباء والسامعون والذين 
قرءوا النشيد والذين لم يقرءوه يعامون فى قرارة تفوسهم ذلك . أما النشيد فى ذاته 
فليس فيه من الروعة ولا الاتجاز ما يستحق التسكريم رغم اسباب الخطباء فى وصفه 
والاشادة به - قلم يستحث الوطن وم بحفز العزائم ويستئيرها للحمى الحرام مستباحاء 
والكريم العزيز مستذلا » والضعيف المبضوم مستنصراً » والغنى الحصيب مفتقراً . 
ولو بحئنا فى أدب المعاصرين وانتاجاتهم الشعرية لوجدنا أناشيد مغمورة لشوق 
وحافظ ومطران » بل لناجى والمراوی ورم وای شادى ونسم والكاشفء لا تقل 
عن هذا النشيد وطنية وحماسة ولا زقة وانسجاماً. وبين بدى" الآن دبواتف 
المغفور له الشيخ عبدالمطلبوف الصفحات الآخيرة منه نشيدرائع اجتزیء منه 
.هذ الأبيات التى يخاطب بها النيل : 
فصر اسلتى د مضي لك السلا واللك واللكولة ٠‏ والنتوَام 
يانيل أنت روح هذا الوادى تحميه من جدب ومن فاد 
لالت ف امن[ مىن الأعادى .قن ۲ «ممر .وى اۋاد 
مغر اسلمى - معي لك السلا ولملك والدولة ‏ والدوام !1 

فليس اذن نشيد العقاد السابق هو السبب الحقيق فى تكرعه بل هو قبل هذا 
النشيد بازمان طوالكان خليقا باكر امة مستوجبا لكريم کا صرح بذلك بعض 
حضرات. الحطباء: . وانّا لمعترفون أن له فى تاريخ نبضتنا الوطنية مواقف مشهودة 
كان يكنى بعضها لتسكربمه» ولسكن السياسة الغالبة التى حالت دون تكرعه فى الماضى 
هى السياسة المغاوبة العاجزة التى تختنى اليوم وراء الآدب وتستتر خلف هذه 
م0 ابولو (المجلد الاول). 


VA"‏ أبولو 


الأبيات السقيمة من الشعر وتيمعالناس لتكرعه باسعها بعد أن مضى على نظمها زهاء 
النصف عام . .ولفد نُظمت لهذا ارجات الوط أناشيد كتيرة لا تقل عن هذا 
النشيد إن تفقه فى بابه »حضرنى الان من هذه الاناشيد نشيد الدهشان » واليك 
بعض ما أذكره من أصاته : 
دبا فى شبان مصر روح أبطال العرب؟ 
نبطة” فى ,فصر كى ٠‏ ضوف تان "الم 
cen‏ 
كانت" الآ سا أنرى. + واتتمى ذاك .الاسنا 
وعدا ان ال حرا "اما تقد" اا 
٠» «‏ » 
أن ”الالال اا“ قري ٠‏ اشا 
ويضيع اميد منا إن لبثنا فى النباون 
Cen‏ 
ربع إلى المصرئ واشر ‏ منه تمتفن البلا 
تلك حرب السلم تسرى 2 وعليها ‏ الاعتاد 
وأدى ويرى المنصفون معى أن هذا النشيد يفضل نشيد صاعبنا من عدة 
وجوه ء أهمها : 
)١ )‏ أن نشيد العقاد إن ناسب أطفال المدارس الابتدائية لسهولته ورقته فلن 
يناسبشباا أ كثرم تربوسنه ب الامسة والمشرين ومعظمهم أنوا لملم الثانوى. 
أما هذا النشيد الذى بأيدينا فو فى قوته اللغوية والروحية يناسب هؤلاء الان 
الذين نظم لهم » وال ناشيد تفقد روعتهاوجلالما النفوس إن لم تتناسب مع عقول 
منشديها وأرواحهم . 
(؟) أول ما تامجه فى نشيد العقاد خاوه من المناسبة التى نظم لما » وأنه لاأول 
نظرة أشيد عام يصلح لاأية مناسبة ؛ ومرن الجائز أن يكون تحت يد صاحبنا من 
سنين وقداستنسب له هذا اليوم فأبرزه فيه » أما نشيد. الدهشان فكل بيت مرك 
أبياته يتحلى فيه جال المبرجان وت بتضح الغرض من إقامته . 
(*) كله تفر بالماضين وما خلفوه » ونفر بمصر وجتوها ونيلها وأهرامها » فهو 


VAY ٠۹۴۳۶ مابو سنة‎ ' 


تكو" من سث فو اص لكل فاصلة فبيتينليس فيا نشجيع الشبان ولا حفزلامستقبل 
ولا بمث للأمل الجديد ولا تفاؤل بتجاح الشبان فى مساعيهع » اللهم إلا ماكان من 
إشارةخفية غامضة إلى كل هذه المعانى السابقة فى البيتين الا تبينفقط وها نهاية النشيد: 
رخص يا تفوس كل" غال تهون ' کل شی خسن 
إن رفعنا الرءوس . فليكن ما يكون _ ولتمش يا وطن ! 
أما نشيد الدهشان فكل بيت فيه حفز للهمم وتقوية للعز ام وتفاؤل بالستقبل 
وحث على النبوض ووصف لامهرجأن وسر جاحه . 
وقد أنشدت فى هذا المورجا نكذلك قصائد رائعة أذكر منها قصيدة الدكتور 
ناجى التى يقول فى مطلعها : 
وطن“ دعا. وفتى أجاب بوركت با عزم الشباب' 
يا فتية النبل_ الما الم والكريم إلا حسابة 
ومن أبناتها القويه الرائعة هذه الأأبيات : 
قل للشباب اليوم يو مكو المرجى المستطابة 
اليوم يبدو حب مصر فلا خفاءولا ارتيابة 
إن کان لثما يا شيا بٌفلارجوع ولا متابة 
المال والاٴرواح كلأ ضحبة وها ثواب' 
وهى قصيدة كا ترى تفيض بالجاسة والوطنية » تستنهض الممم وتحفز القاوب . 
ندع هذا ونعود الى الغر ض الذىحفزنا الى تسطير هذا المقال وهو مناداة احتلفين 
بالمقاد أميرا الشعراء بعد ما ضللهم الدكتور طه وخدعهم وأدخل فى روعيم زود 
وبهتانا أن. العقاد هو شاعر العصر وذعم شعراء مصر ؛ وأن شعره ل يفق شعر 
المعاصرين فحسب بل فاق شعر المتئى وأنى مام والبحترى واحتوى من الحسنات 
مالم يحتومشعر هئولاء السابقين !.... وعكذا يسرفطه فى مدحالعقاد إسراف الوائق 
برد هذه الوديعة » وديعة الجد والثناء الكاذباليه إن لم يكن فىحفلةنقام أو عاضرة 
تعد" فعلى صفحات « الجباد» . 
ندع هذا العبث عبث الدكتور طه بالمغة وألماظما أولاًوعبئه بعقول سامعيه ثاناً 
ونعود الى قصيدة هذا الآمير ال يديد التى أنشدها فى حفلة تسكريمه والتى سلخ فى 


V۸‏ آپولو 


نظمها زهاء نصف عام ونه كات ينحتها من الصخر حت _ وأول ما تدل عليه 
هذه القصيدة أنالمقاد قد تردد طويلآ بين نظمها وبين الاكتفاء بالنثر» ولكنه بعد 
أن ورط ال دكتور طه وعلم انه سيتحدث عن الناحية الشعرية منه م يجبد بدا من 
النظم حتى يناس ب المقام . ولا ريب عندىف ألا وليدة التردد والتورط والارتباك . 
سمعتها وقرأتها واقرؤها اليوم فأجد تفسى بين ماملين : إما الاعتقاد القاطع بأن 
العقاد الكاتب لم يكن يوم شاعراً رغم فلتاته الجيدة بين المين والحين ؛ وإما التسامح 
معه واعذاره واعتبار هذه منسقطانه الشعر بةوم اا كثرها. واعتقد علىكلحالأنهذه 
القصيدة هى أضعف قصيدة فى شعر العقاد : معان غير متسقة وألفاظ ناببة برأ كل 
منهامن صاحبه ويستغيث من وجوده بجانبه وتراكيب فى غير مواضعهاء وإليك 
بعض أبيات هده القصيدة وتعليقنا عليها : 

هذا النشیند ففم بشکرنی قومى وقد غنى به قومی ١‏ 

إن تقباوه وتلك مفخرة عظمى فقد وفيتمو سبعى 

من تقبل الأوطان قربته حادت عليه يمام ضخم 

والذين بتذوقون الشعر يرون فى البيت الأول - فوق ما فيه من ركاكة 
وتكرير لبعض الألفاظ ‏ تعقيداً معنوياً لا يفهمه. الا ناظمه . أما البيت الثاق 
ففيه أولا تعبير غير مفهوم ولا استممل ف الشعر العربى من قبل هو « توفية 
السهم» بريد بذلك تحقيق الأمل » لان السهم يصوبه صاحبه ولا يوفيه 
وبوصله الى الغاية أحد غيره . وهب أت عل البيان أفسح صدره لمل هذه 
الكناية الممكوسة فبل آمال العقادكلها تنحصر فى قبول الشعب لنشيده . أعتقد 
أن هذا القبول لا قيمة له إن لم محدث فى النفوس إثرا فيشنه منها خامداً أو بوقظ 
منها ناا 

وف البيت الثالك فتور ظاهر وضآ لة فى المعنى -أليس معتاه منتقبل الا'وطان 
جباده كافأته بغنيمة كبيرة ۴ وكان من السهل على العقاد الشاعر أن بضع هذا الممنى 
فى بيت أروع من هذا أضف الى ذلك أن كلة ضخم وأمثالها فى اللغة كلات ثقيلة 
نافرة لا يحسن أن بحام بها بيت من الشمر الا عند الشعراء العاجزين شعر اء القوافى 


والاأوزان . ويقول بعد ذلك : 


مابو سنة ۱۹۳٤‏ 2 


أبتاء مصر وأمكم أمى 2 يوم الفخار وك هى 
أبثاء مصر على هدايتم إن النجاح لک مرن الحم 
إن تبتفوا بنفيدكم كلا فدعو القلوب تجيب بالعزم 
وأنتترى أن البيت الأول مبتذل أجوف لا تحمل ألفاظه أىمعنى من المعااى 
لسامعه ولاما يقرب منها » والا فا معنى ( أمك أمى » ومک حمى ) 7 هذه حقائق 
عرفا الاأطفال ويبتفبها الصبيان » فهل زاد عليها أمير شعرائنا الجديد شيعا هذا 
إلى ما فى كلتى أمى وجمى من رکا که واسفاف . وبعد فهل ترى معى أنكلة من 
الحتم فى البيت الثانى قد أرتمها الشاعر على تككلة البيت ارغاماً ووضعها فى موضع 
ينبو ويتيرم بها ما يضع البناء اللبنة فى غيرموضعها من البناء » فهى غريبة هذه 
البيئة شا كية با كية رغم اتجاب الحتفلينوتصفيقهم - ولنا بعد ذلك أن فسائ ل أمير 
الشعراء الجديد عن منزلة هاتين السكلمتين (من المتم) فى البيت الأول و (بالعزم) فى 
البيت الذى يليه من الأأساوبالشعرى . أليس تكلتا الكلمتين مبتذلة فىأفواه العامة 
ولا بليق يا أمير الشعراء أن تمتعملها فى بيتين نغنى عنهما معا شطرة واحدة 7 ثم 
ينتقل بعد ذلك إلى مدح النحاس باشا فيقول : 
هذا خليفة سعد قظ” ماضى العزيمة وافر المحم 
الممطنى الحتار فى ملا ,من وفد مصر وصحبه الم 
وإذا قبلنا من الشاعر ( ماضى العزعة ) فانا لا نشك فى أن مثل هذه التر اكيب 
(وافرزاطل - المصطنى الحتار - فى مال -صحبه الثم ) قد عالى الشاعر فى 
تحتها الأمرين وجاءت بعد ذلك ثابية لا تلام بقية ألفاظ البيتين ولا تناسبها بحال . 
وإذا ل يكن صحيحا ما ذهبنا اليه فا ممنى وافر الم » وما معنى الاصحابالهم” 
فىهذا المغام #الحق ان هذه ألفاظ غير شعربة ولم تمع الا فىذهن العقادوحده .وال 
لأفرأ البيت الثانى فيمر. بذااكرنى نغات قراء الموالد أو منشدى حفلات الذكر أو 
مشيعى الموى حين يقولون : 
بالصطى الحتار حل" عسيرنا 2 بالمرسل المبعوث فرج كربنا! 
ويختم قصيدته تلك بهذين البيتين : 
عقبى الطريق لمن إذا بدءعوا عرفوا لأكَةَ غاية ترمى 


مور أبولو 


هذا الورود دنا فلا تبنوا إلى ارام على مدق اسم 
وهنا أسأل أمير الشعراء الجديد عن معنى هذا التركيب المبهم (عقي الطزيق) فى 
البيت الأول أو البيت الأآخير: فقد افتبس الشطر الأآخير من قوله تعالىكناية عن 
القرب ( قاب قوسين أو أدنى ) » وبعيد ما بين السكنايتين فى البلاغة والاحكام ثم فى 
الاجاز والفائدة . 
هذه هى قصيدة المقاد الذى تودى به بالأمس 5 أميرآ للشعراء»! قبل رأيتم فيها 
بيتا واحدآ من قصيدة سابقة لشوق الما فى حناةتتكرعة ومبايعته من أنصازه بامارة 
الشعر درسناها اليوم خدمة للأدبٍ والآدباة ؤتبصرة للانصار العقاد ومكرميه ٠۴‏ 
ولقد قرأت على ذكرها درة شوق فى مهرجانه فتضاءل أمامئ العقاد وأبؤاقه وصغر ق 
عينىصفائعه وأنصاره . أقول تضاءل أمامى العقاد وقريضه لاني لم أجد فى قضبيندته 
مثل هذه الآبيات عل نمال المقام وتشابه المناسبة ٠“‏ 
حسن فى أوانه كل شىء -وجال القريض تمد أوالة 
ملك ظله على ربوة إلا د وكرسية على خلجانه 
أمر الله بالحقيقة والمكم ة فالتمتا, على صولانه 
ل تَثثا امة" الى الحق إلا بهدى الشمر أو خطى شيطانة 
وهل ظفر النحاس باشا من قصيدة العقاد مهما حاول الاسراف فى مدحه عثل 
تلك الآبيات الى خص" شوق بها سعدا : 
منبر الحق فى أمانة سعد وقوام الأموز فى ميزانه 
ذكرته عقيدة الناس ' فيه كيف كان الدخول فى أديانه 
نهضة من فتى الشيوخ وروح سينا كالشبتاب فى رعنفوانه 
حر کا الشرق من سحكون الى الفيد وثارا به عل ارسانه 
وإذا النفس أنهضت من مريض درج البرء فى قوى جثانه 
وبعد» فلن كان فى هذه المفلة حقلة تتكريم العقاد جال توجب علينا القيقة 
أننعترف به ومخص”أصحابه دون غيرم بالاتجاب والتقديرفذلكهو اغتذار الميدولم 
مكوم عبيدغن الحضور ‏ فهو على وجازته أبلغ قصيدة أتعدتى هذه الحفلة » وهو 
وحده للأدب المغبون فى مثل هذه المفلات خير عزاء وساوان 5 
للبت ر عبرة 


مابو سنة ۱۹۳ اذلا 


معبد آبولون 


أتينا فورسالة سابقةعلى تاريخ أبولون ووعدنا قراء ( أبرلو) الكرام قال عن معيده 
(ذلف) وأثره البالغ فمختلف نواحىالحياة » وقد منعتنا موائعكثيرة عن الكتابة 
فى هذا الموضوع وقتها فنعتذر عن التأخير وها نحن موفون بالوعد . 

لم تسكن شهرة أبولون آنية عن طريق الموسيتى والشعر والحرب والطب التى كان 
إِلَهها جيم خسب» وانما كانت له صفة أخرى تيز بها هى العلم بالغيب وال نبا به 
فأصبح أبولون ِلَب بعلم بكل ما هو کائن واه عندث (عالم بكل شىء) فهذه الصفة 
صفة الوحى هى التى تمبز بها تمييزً حقيقيا »قان أردنا أن نتعرف الوحى والكمانة 
وتارخها عند الأأمة اليونانية وصلنا الى أن اليونان يمتقدون أن زوس وحده تفرد 
بهذا الآمر بعد أن قهر أبإه» وانه اختار له شجرة من شحر الباوط فى بلاد اليونان 
الشمالية بالقرب من باد الألنان » وكانت هذه الشجرة قأنمة والى جانبها طائفة من 
العيون والينابيع » وكان اليونان يعتقدون انها تخبر بالغيب لان زوس يسكنها عوكلا 
عرض لاحدمم أمر ارتحل الى تلك الشحرة فسأل المكبنة فأجابوه بما يكون-كذلك 
كان الشأن الى أوائل القرالحادى عشر قبل المسبح » ومنذ هذا العصر.أخذ ذلك 
المحهد ينخط والعناية بوحى زوش وشجرة البلوط تنقص وأخذوا يتجبوذاى إل 
آخر هو أبولون ومعبده . 

فالسلطان الذى بسطه الدوريو كان الفضل فيه لابولون اانه لَه دور ی ک) كان 
اروس السلطان فى العلم بالغیب‌عند الا كوبيينفاما سقط الا كوبيون قام الدوربون. 

وكان آم معبد لابولون معبد دلف.وقد نشأحولالعيون والينابيع والانهار» وكان 


VA‏ أبولو 


جليل المطر من حيث تقديسه وال مج اليه .وما ان (مكة)كانت المصدرالحقيق لوحدة 
د وميه e SE‏ ا 
أن مكة نشأ فيها رجل موجود له أثر مسوس وكان لا يزعم انه لَه وانما كان نبياً 
فأثر فى الناس » أما دلف فلم يظبر فيها رجلوانما كانت مدينة يزعم أهلها انها مقر 
للاله ابولون وانه هو الذى حبر عستقبل الاأفواد والجاعات » وكان فى دلف افراد 
يزعمون انهم يتحدثون الى هذا الاه وینقاون حديثه الى الناس . 

أخذ وحى أبولون ينتشر فى دلف شيعا فشي ويظهر ان الكبنة الذين انوا 
يقومون بتفسير هذا الوحى كانوا من المهارة على شىء غير قليل فاخذوا يفوزون 
بشىء من الشهرة فى البلاد المجاورة وأخذت هذه الشبرة تنتقل من اقلم الى اقلم 
حتى خضعت اليونا نكلها لدلف خضوعادينيا »ثم أخذت هذه الشبرة تنتشر فبلاد 
آسيا ثم جاوزتها الى مختلف البقاع المعروفة حينكذنا 'خذ ملوك هذه البلاد ينوكف 
بالوفود الى معبد دلف يسألونه عنالمستقبل ويستشيرونه فى تدبيرالشؤون » ثم طارت 
شهرته فى أفريقيا فاأصبح فراعنة المصريين يبعئون الى دلف يستشيرونه ويوفدون 
الوفود اليه . ثم أخذت شهرة أبولون تتجاوز آسيا وأفريقيا حتى وصلت الى أوروبا 
فعرفه الايطاليون وأقانوا له المعابد وبعثوا له بالمدايا حتى كاد يكون ٣إ‏ عا 
للوجود » وهذا يبين لنا الاستعداد الذى كانت تاز به الأمم القدعة فى ذلك العصر 
حيث انهاكانت داعا فى حاجة الى الاستشارة والاستعانة بالآلمة لآنها كانت من 
الضعف العقلى والاجماعى فى درحة لا تتمكن معبا من الاعتماد على نفسها فى شىء» 
أو قل بعبارة أخرى ان النفس تجد ارتياحاً للاستكالة والاستسلام الى عضد قوى 
تضرف عنما اليه عبء العناية بالعمل أثناء الفيام بعمل خطير . 

وهذا شرع هوميروس فى استمداد المعونة من ربة الشمر حين ابتدأ يكتب 
الالياذة - وع أن النصرانية والاسلام لم تبقيا اربات الاغاق والأناشيد محلا فان 
فريقاً من الناس يستمدعونهن الى وقتنا هذا : فقد ابتدأ شاعر مصر السكبير المرجوم 
حافظ ابراهم بك قصيدته السياسية الخطيرة بقوله : 

بنات الشعن بالنفجات. “جودى . ٠‏ فهذا يوم رشاعرك ١‏ اهدر 

, على أن هذا الاعتقاد قد تحوكل فى بعض الاعصر الى اعتقاد آخر هو أن لكل 

شاعر شيطاناً يؤيده ! 


مابو سنة ۱۹۳4 عرفلا 


ومغها يكن منشىءفان أبولون قد لستخل” هذا الضغف العام : فنى القرنالحادى 
عشر والعاشر والتاسع قبل المسيحوصلت أمم الشرق الى ضعف شديدا وكذلك كان 
الاشوريون وكذلككانت الامة الفينيقية » وبعبارة أخرى انت آسيا وأفريقيا وهذا 
القسم من اليونان فى غاية الضمف والجبل » فن أهم الأشياء التى اعتمد عليها أبولون 
هو هذا الضع ف الغام » نضيفالى ذلك شيا آخر هو أنهذا الضعف الذى تمل آسيا 
وأوروبا حمل اليونان على الاستمار فاستفاد أبولون من كل ذلك . 
كان معبك ذلف منذ أوائل القرن التاسع الى أوائل القرن الثاق قبسل المسيح 
مركزاً التسّلم من جبة ولمسدور مشاديع الثوسع البوناتى فى الفتح من جبة 
أخرىء فاذا ذهب الىدلف عظم من‌المظلاء أمره أبولونالىقصد مکان معين واستعماره 
فيستعمره ويكو"ن مدينة يونانية ٠‏ 
ذهب عظيم أقريطعى الى دلف يستشيره فى أمر فأمره أن يستعمر أرض برقة » 
وكان هذا الرجل قد تقدم فى السن فاعتذر » فل" الاله عليه وأمره أن يعمل كل 
ما يستطيع ليستعمر قومه المدينة اذا لم يستطع أن يستعمرها هو . فاما عاد الى بلده 
أمر أحد عظهائها أن يسافر مع طائفة من قومه ليستعمروها ولكنهم لم يشارفوها 
حتى عادوا وقاوا إنا نزلنا أرض برقة فلم تطب لنا الاقامة فيما لانها مجدبة زديئة 
المواء وشكوا أمرهم الى أبولون فقال ازعيمهم : « أتزعم انك نزلت الارض ‏ انك 
لسكاذب! أتزعمانك تعر فا أكثرمنى 1۴ انها جيدة الحصب!» واضطر هم الى استع‌ارها. 
فاما استعمروها وجدوها خصبة »وأشاع ذلف ذلك وطلاب منكل من أمكنهالساعدة 
أن يساعدهم فى الأستمار » فاستعمروها وكان لما فى الحضارة اليونانية فلسفة خاصة 
لان بعض فلاسفتها انعأ مذهاً خاصا ف الاخلاق . 
وحيثها أراد أغا ممنون: أن ينزو طروادة بيا كارب اسطوله ينتظر الامر 
ليقلع الى آسيا خرج بتصيد فى غابة بظلبر انها كانت مقدسة وكانت للإبة 
: أرطميس إلبة الغابات » ومحظود طبعاً الصيد فى الاماكن المقيدسة فاصطاد 
جيواناً مقدساً ففضبت أرطميّس وسلطت ارب فنع الاسطول أن يقلع استشار 
اغامنون معبد دلف .فانبأه انه أسخط الآ هة وانه لا يرضيها الا أن يقدم ضحية 
بشرية هي ابنته » فتردد ولك ناليو نائيين الحوا عليه فضحىبابثته افبيجيه ! وتقول 
الاأساطير ان الا طمة رئت ها وانتظرت حتى وضعت على المذبح فاختطفتها ووضعت 


E‏ أبولو 


بدطا حيواناً» واختلفوا فقالوا ان الا طبة غيرتها حمامة ووضعت مكانها غزالةء 
فاستبدالحيؤ ان بافببجیه ) پروی الساميون فى تاريخهم دليل على هذه الرقة , 

ومن العظاء الذين استشازوا دلف أوديبوس أو ( أودنت الملك ) ؛ ذلك الذى 
خلص طببة من حيوان يقل الناس إن لم يجيبوا على سئؤال له هو ما : هو الحيوان 
الذى يمشى عل أربع فى الصبح وعلى اثنين فى الظر وعلى ثلاث ف المساء 7 فاعمل أيه 
وأجاب عن هذا السؤال فقال : ان هذا الحيوانهو الانسان يحبو فى خِر خيانه على 
يديه ورجليه بوعشىفىشرخ شبابه على رجليه وعندما بکتهل عشىعلى رجليهوعصاه . 

وقد زار معبد دلف فعم من كبانه انه سيقتل أباه فتحاشى الذهاب للمديئة خوة 
من ذلك وقابله فى طريقه رجل رکب تجلة وحدث بينهما سوء تفام فقتله أوديب ثم 
علم انه أبوم»ففقاأ عينى نفسه وخر ج على وجبه هاا . 

إذن فقد استغله أبولون من هذا الوجه العام بأن بسط امه فى كل هذه الاأقاليم 
واستطاع أن يبعث اليونانيين على الاستعار فنشرحضارتهم فى الدنيا . 

أخَذ شأن دلف يعظم فأشفق ماوك تلك النواحى أن يسيد بها ملك واحند 
واتحدوا على أن يقوموا مجتمفين بكل شئرونها » ومن هنا نشأ أول نظام فى التحالف 
بين الا"مم وانشأوا عصبة تسمى عصبة الا مم اليونانية بحيث تبعث كل مدينة نائج 
أو نوابا يمثلونها » فكانوا يجتممون مرتين فى السنة فاذا اجتمعوا عرضتعليهم 
الشؤون ذات الحطر فقضوا فيها . وكان لكل مدينة من المدن صوتان سواء أرسلت 
مندوباً واحدا أو أ كثر وليس هذه الجاعة رئيس , وأخص ما اتفقت عليه هذه 
الاأمم هو هذا : احترام وجماية دلف وجعلها حرماً لا يصح التعرض له وأن يكون 
ماحول المعبدحرم) ليس لأحد أنيتعدى عليهسواء أ كانطيراً أم حجراً أم مزدرعاً 
وان حج هذا المعبد حق شائع الجميع» وان قاصد هذا المج آمن على كل ما فى بده 
لا تؤخذ منه ضريبة ولا .يدف اناوة »فأية مدينة خالفت ذلك فالجاعة عليها حرب » 
ومتى أضطرت الجاعة أن تعلن المزب على مخالف فكل مدينة تبعت جي شو بشترك 
الجيع فى الحرب . 

ولم تسكن هذه الماعة ضعيفة العزم أو ليست بذات خطرءفطالما حرتقت الاأمم 
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المحالفة وباعت أهلها ومنحت أرضها لمعبد دلف على أن تكون حزما لاتزدع 
ولا تستخدم 0 

قامت ال جاعة فى ذلك بشكل جامع من القرن السابع قبل المسيح الى الفرن الرابع 
بعده » وى هذا العصر أخذت بعض الاأمسم تجى الضرائب عل ال ميج خوربت 
أحكثر من عشر سنين وحارب فى هذه الحروب والد الاسكندر المقدونى وجهل 
عاربيه على أن يعتبروه عضواً من أعضاء الجاعة اليونانية . ومن ذلك العبد أصبحت 
مقدونية أمةيونانية وبذلك أمسكنهأن يكون رئيس الجند » فسلطوزش رسلطته؛ومن 
هنا نشأ عظم دولة اللقدونى . 

لم يكن أنولون ذا سلطة على الضعقاء فحسب بلكان له سلطان حتى على الفلاسفة» 
فاو أننا قرأنا دفاع سقراط حين اتهم بمخالفة الدين وافساد الشبيبة لرأيئاه فى دفاعه 
الذى كتبه أفلاطون يقول: استشرت معبد دلف وكنت أريد أن أعرف أئ الثاس 
أدتى الى المكة قأخرنى الاه ابولون بأنى أحك الناسوأ كثرم فلشقة + فادهشنى 
ذلك وأردت أن أنسنه فأخذت أغوص على الفلاسفة والشعراء والمعامين والصناغ 
والاأطباء» وکا ناقشت طائفة مر هثولاء الناس عرفت أنهم مغرورون؛ فادركت 
ای أدن الناس الى الفلسفة ؛ ذلك لا" نی عرفت أنى جاهل وشعرت بهذا ال مز واغترفت 
به أمام الناس» .والمندأ الحقيق الذى قامتعليه فلسفةسقراط فالا خلاق والسياسة 
هذا المبدأ الذىو حد بدسقراط بين العام والفضيلة هذه الفلسفةالتىأوجدت أفلاطون 
وأدسطاليسإعا بناها سقراط على حكة من حك ابولوزوجدهامنقوشةعلىمعبده وهى: 

( اعرف تفسك بنفسك١‏ ) 

ولا غضب عليه حفظة,الدين وأرادوا معاقبتهأرادوه علأن يقلع عن الاستخفاف 
بالدين فأبى الا أن يستمر” فى طريقه » وقلا له أثناء الحا كة:عاذا تتمهد اذا سوعحعت 
فى هذه المعصية 7 فقال أتعبد بنشر هذا المذهب الذى أعاقب من أجل بين الناس ! 

وكبنة أبولون ارتم قد جوا شيئ كير من المال» وأخذ هذا الال يترا 
ف المعيد فل يكن بد من استماره » لذلك کان معبد أبولون هو المدرسة التى درس فيها 
اليونان درس الربا الفاحش فقد درسته بلاد اليونان عن كبنة أيولون . 

ولماكان أبولون إله الموسيتى والشعر كان اليونانيون كلا أقامواعبداً من أعياده 


حفن . أبواو 


أقاموأ يجانبه مشابقة موسيقية غنائية شعرية يتسابقون أثهم أحسن انقادا وغناء ا 
وكلنا يعرف فضل المسابقات فى الفنون. 

ومر جيب أمر دلف انها نشآت حظيرة صغيرة مؤلفة من أغضان الغار 
المسمى باليونانية دفنى » وقد أخذت تكبر حتى صارت أحفل مكان ف الآرض »ونی 
فيها الامفتكتيوبا نواب أعظم ولايات أفريقيا أجل” هيكل فالعا وقتئذ » حتى ان 
ديودور الصقلى قدر ما فی دلف مرن التحف بنحو ثلاثين مليوناً فر نكا" ذه » 
وكانت تسمى مدينة الدنيا هذه المدينة التى“بدأت فابة فى الصغْر 
واننبت فابة ىالضخامة والكبر . ظل يتحارب عليها الملوك فى آآخر أيامها الى أن آل 
أمرها الىأن تتكوزقرية عدد بيوتها المتواضعة مائة بيت وصدقفيها قوله : عز وجل 
(ان الملوكاذا دخاوا قرية أفسدوها وجماوا أعزة أهلها أذلة) . 

هذا مارأيت اقتباسه من محاض رت التىألقيتها بالجامعة المصرية من عشر سنوات 
خلت » وما لخصته لمفسى من الحاضرات القينة التى ألقاها على طلبة الجامغة (إذ كنت 
أحدهم ) استاذنا الدحكتور طه حسين وقتها . وسأقوم إن شاء الله يكتابة الألعاب 
الاولبية من أول عبدها للآن هدية منى خلة ( أبولو) عند ما تشد مصر حفلات 
الالعاب الا"ولمبية الدولية ١ ©١‏ 

كر مسيوء بره 


n 
الغزل فى الشعر الجامل‎ 
عور" داد حول الشعراه 6 وعمود فقرى | للأأدب والأادبء . وما من شك فى‎ 
أنه ينبو ع الشعر وسببة » وأبلغ أثرآفى النفش من ضروب الشعر الأخرى فى الماح‎ 
واهمجاء والفخر وارثاه» للآنه أقوم سبيلا وأصدق قيلا. وما من قصيدة أو معلقة من‎ 
. معلقات شعراء الجاهلية إلا والنسيب حظ فيها عظم‎ 
ولو أننا أمعنا النظر فى الحياة فى عصر الجاهلية لوجدنا للعرى فى نظام معيشتة‎ 
. أثراً فعالا فى تحويل وجبة نظره حو ذلك النوع من الشعر‎ 
لم يكن حوله غير النجاد والوهاد والسبل والوعر وال جل والناقة والننماء الضافية‎ 
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عد فاطمة خليل أبراهيم 


والنجوم الزاهية والرمال والاطلال . فأجاد التحدث عنها فى شعره وأحسن وصفها 
والترنم حتى ضرب فيها بسهم وافر . وكان لابد" له أن برتاح الى نوع يمس" شاعربته 
ويرنو اليه قلبه عند ما يستلتى على رمال الصحراء تعبا مكدوداً يرى صفحة السماء 
وكوا كبا اللامعة فيرى خلال ما طيف حبيبته ؛ ويسمع أغاريد الطير فى أوكارها 
فيخالها صوت من يهؤى ؛ وبری‌البدر عند تمامه فيجد فيه وجه عشيقته » وما أجل 
ليل الصحراء : انه فاتن خلاب . وبذلك بره عن نفسه ما تمانيه .طيلة نهارها من 
لفحات الحر ووهج الشمس الحرقة . 

وكذلك المرأة فى الجاهلية قاما كانت تخرج عن حدود الآدب » وقاما كانت 
ثري مع من يتغنى دما ويذوب وجداً عليها » عزيزة النفس أبية الحلق » إلا فى 
الحروب والمعارك . فكانت تقف مع الرجل جنباً الى جنب » وإلا فى المساجلة بين 


VA‏ أبولو 


القبائل والتنابذ بالألقاب والانساب فكانت تقول الشعر مترنمة بها وتساجل رجال 
القبائل ونساءهأ » وما شعر الخنساء عن الأذهان ببعيد . 
كان لامرأة فى الجاهلية مكانتها واحترامها » وم أثارت الحروب وحفزت العم » 
وم شجعت رجالا و امروب الشعواه» وک أستدر“ت أ کنا بالعطاء وصبرت تفوس 
على البلاء ؛ وم دفعت بالأابطال الى مواطن النزال فهزموا عدوا وحموا بلاداً . 
لذلك كانت جديرة بأن يفتان بها الأأبطال ويحوم حول خبائها الرجال يجبدون 
القرانح فى مدحبا والتغزل فيا ويترمون با توحيه اليهم الأخيلة والعواطف . 
ولقدكانت حياة الصحراء س وما تزال ‏ باعثة علىصفاء الذهن تشحذ الفكر 
فى سلاسته كالملسبيل » ولذلك فاننا جد الغزل فى الشعر الجاهلى أصدق وأبلغ منه 
فى أى عصر من عمبور الشعر الحتلفة . 
ولعل السر فى باوغ الغزل فى الجاهلية هذه المكانة العظمى هو الحب .. الحب 
الطاهر . . . الذى يتبادله الحبيبان ويتغنيان به فى أشعارها فيكون طم محجة ومثاباً . 
ولطالما تذنى الشعراء بالمنازل التىكان يأوى اليها الحمبيب وقد عفت رسومها 
ودرست آثارها . وانك لتجد ذلك فى مستهل معلقة امرىء الفيس فى قول : 
قفانبك من ذ كرى حبيب ومتزل بسقط اللوى بين الدخول خومل 
فتوضح فلاآرام لم يعف رما لما نسجتها من جنوب وثعأل 
تزی بعر الآدام فى عرصاته.2 وقيعانها كاه حب فلفل 
وما أبلغه فى قوله نما ندل على إبائه وعزة نفسه : 
فام مبلا , بعض هذا التدلل © .وإنْ كنت قد أزمعت صرمى فا جلى 
أغرثك , منى: أت حبك اقانلى . وانك مهما تأمرى القلب يفعل_۴! 
ثم تراه بتحدث عن ذكرياته معپا فى حماسة واعجاب ٠٠‏ 
تجاوزتة أحراساً اليبا ومعشرا عل“ حراصا الو يسرزون مقتلى 
خرجت بها نشی ترك وزاءنا على أثرينا ذيل مرط مرل 
وانك لتجد حديث الاطلال فى مستهل ما يقولهكل شاعر منهم » وها هو زهير 
إيقول ف مستهل مغلقته : 
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عقت الديار محلها فقامبا بى تأبد. غوطها فرجامها 
وف المنازل والاطلال يقول عنترة فى معلقته : 
يا دار عبلة بالجواء تكلنى ! وى صباحاً دار عبلة واسلمى ! 
وما أبلغه فى غزله إذ يقول : ١‏ 
خطرت فقلت قضيب بان حركت أعطافه بد الجنوب صباه 
ودنت فقلت غزالة مذعورة ‏ قد راعبا وسط الفلاة بلا 
وبدت فقلت البدر ليلة تمه قد قلدته تجومبا الجوزاء 
بسمث فلاح ضياء لول ثثرها ‏ فيه لداء العاشقين شفاء 
سجدت تعظم رتا فتايلت لطبلالهما أرباينا العظء! 
أما شاعر العامة صاحب القصيدة اليتيمة الذى قتله صاحبه فيقول فى الوصف : 
فلوجه مثل الصبح مبيضر5 والشعر مثل الليل مسو 
وتريك عرنين] به شم أقنى وخدا لونه ورڈ 
واليك ما قاله مرو ب نكلثوم من معقلته : 
تريك اذا دخلت على خلاء وقد أمنت عيون الكاشحينا 
ذداعی عيطل ادماء بكر حصنا م أكف اللامسينا 
وأما الشاعرالشاب طرفة بنالعبد فما يقوله فوصف حبيبته بعد ذكر الاطلال : 
لحولة . اطلال بيرقة هبد تلوح كباق الوشم فى ظاهر البدر 
الى أن بقول فى وصفها : 
ووجه كأن الشمس ألقت رداءها عليه تق اللون لم يتخداو 
ولنا كلة أخرى ف المقادنة بين الفزل والشعر الجاهلى وغيره منالغزل فى عصور 


الشعر المحتلفة ي؟ 
فام ليل ابر اشم 


أيولو 


تشابه 


وقد نتوی » والفجر بَمتل“ تصله 


يؤل هذا رحة اله جاهدا 


على الكون > عبد صالح” وطليح 
وذلك كدو فى الموى ويروح 


نز فیس مر الیکری 


HEH 


الشاعر الجديد 


لوا : تراعتك قد تنگ 
قالوا": قعن" 
ما فضل” 
بالقافياتٍ 
القَاخِدَات ن 


هخم م 


تبج :قمر 
إن لم يلد 
الركائماتٍ 
القاوب 


أبلتة قوافكة السّئون” 
ويشاة قوم أن يكون 

لچ ۾ 
ف جوا ور 


بک 


e 


ما شاننا يفم 


کے دږ 
دی أحادك” می 
حَلوا القتديم" وأبدراوا 


واستحدثوا للقافيات 


به فى القواق . قلت : إن 
امسن ۲ فقت يه 
عد صلصد وة 17 
اللخدثات وة 
نَا أَتَامَبْنَهُ 
رای گی هل ۲| 
وم عن 
تا 


ي 
وشعارهنه 
CC“‏ 

فلا هر ولا مظنل ! 

عد الدكياز سوم ؟! 
بار :ىلجت |٠٠‏ 
بضر بازر ین كدان 
إصمائة وفع الأسنَّه !١‏ 


ك السنين نة 


مارو سنة ۱۹۳4 اعم 

1 
ياليتت شعرۍ ف القؤافى تمن عنيرك مَرَبِبثَة ما 
أذوى ‏ نضير إشجابه اا رجو مخطبة دحت 
فحلا بن د اللا ل يميا جاده ١‏ 
مترن فى حروامه | إمّا تدوؤنت. بشدوهتّه 
ومترجاً ١‏ بقر ۾ ا بكين كانه 
قب 4 بقار يجك قا قو 
کر جیا ا ري يبان ( پیک 
ويح الضلوع_ دنه ٠‏ حا جج نارهنتّة 1 
E aA‏ 

جع ع جو 


حديقة النصائح 


حديقتى: جيل إذ. .بها 
فيها وصيّة لاأهل الحجى 
ونما : يا قوم إخلاصم 
جيم الماد من دون أن 
إن" .نت . أشسجاركم فاعامؤا 

© ٠2 
ذاتل"‎ 


ڌا هو ١‏ اازهرة 
مآ ٠‏ أمثها 
وإ “دهرق” غريب 

Gen 
یا غندلييا م يزل:شادياً‎ 


قد غرست أعل شئؤون المحياة 
تہدی الألى حیا ہم الات 
ينقذ ك حقا ويُومن الطغاة 
تحموالبساتين وروا النباتة 
بأنكم لم تعملوا باوصاة 


کر 
فک کو 


أن مق 


بل 
فق الحبائل ؟ 
وناطل" 


أت 


على أناس_ ادوا الفروض" 
ماده ابولى (المجلد الأول) 


م 


أغرتك الزهر الذى حوطم؟ 
تنح فاليوم انی دورها 
وقفت على غصنك حرا ولا 


فان تثريدك لا بنبنى 
با قوم شوك ججيل” 
ومن نف الزهر عننه 
وة EE‏ تروه 


یا قوم قد غشوكو فارجموا 
ولا تفرنک حثالاتهم 
وان تروا فيهم بات على 
وم إذا ذلوا أو استأسدوا 
إلى وإن كنتة بم ضائعاً 


ابولو 


فانه ذاور ومأوى البموض* 
باطلها لا يعتريه الغموض 
ترضعصاقدأفسدنهاارضوض 
إلا لقوم إذمهم فى النبوض" 


عن مدح قوم وسّعوافى الحروق" 
فانها قد سقطت" من شقوق" 
موقفهم فبعد هذا اروق 
فلا يحون بتلك الفروق 
فان صمتى عن بلادى عقوق 


E] 
او کان حظى عط لحكنتة بين القبورر‎ 
فلا 'أرى" د مفسعدا وممضلات الاأمورر‎ 
لفت خا وظامآ من خصمى از عرورر‎ 
Cen 


فد-نعر لمق ٠‏ أخابيا 
لكثه خاب ذن الورى 
كنا نصيد الحق" فى ما مضى 
أهكذا الامو معكوسة” 
أهسكذا ١‏ اللقؤق” منبوذة” 


لكى يصيد الغافل الواهمًا 
نمنبوها فانزوی ناقا 
فصار يصطاد بنا الناا 
يضح المرجى عندها واج 
وکل عادلر بدا ذائعتا 7 


مابو سنة 1584 


و. 
إن اناي E‏ 
وإننى انى 
فلصوتة" إن لم براقم 
e»‏ 
قد زاحم الغرب طبور السما؟ 


وأرهب الأرض بدبابة 
وأفلق البح 
لقد بنى بالعلم إسعادة 
أما بنو قومى فقد زاججو 


٠. 


بنركاسة 


إذا بأوا ذا شذوض 


فقد بيكون مصيباً 


فقوم من . جنونر 


00 
إن كان للأوطانر 
كارا رال نر 
فليذكروا أشجاق 

« 


فطار مختالة برحب الفضباء 
وأبدع القطار والكبرباة؟ 
واخترع الكل فقل ما نشاء 
فماش جباراً عظم الرجاء 
ہی : سلبوتى طاقتى والرداء ! 


«a 
كرا اله مجنون”‎ 
اطا ۲ اللنوان”‎ 


قن 0/1 #7 
« وللجنون_ فنون » 


کل بنادی صارخا هاج 
ونما ٠‏ الابرارك برهاتهم 
وغم بخادع' لم جد 
فيوم تبيض وجوم فا 


فنرقب الكل" اختبارا لهم 


إلى شح مصلح” للبلا 
مۇند اصلاحوم للفساد 
'سعيآ له إلا وفيه. اصطباد 
عذرٌ وجوو طبضت بالسواد 
لكننا عون” لأهل الرشاد' 


ه٠١د‎ 


امم الفقرت دوما 
مرا 77 رخا إلاهى 


يا أا الفلاح 1 


فدأكة الابلاح 
وات ف ع 


1 ابواو 


( كانت أيؤيس ريع نأسبعها الطفل” المي ناء قيامها بتزيبته بالقص ر الملكى 
فى بباوس.. وكان من عادتها فى کل ليله حيما يذهب اجع الى مضاجعهم - أن 
مجمع كم لالحهب وتشعل النيران ثم تلق بالطفل وسطها » وإذ ذا تتو ل أبزيس 
الى سنونو وتزقزق فى لوعق رآئية زوجما الفقيد : . . وقد تقلت" وأصيغاتة الك 
اليما اشاعات هذه الوقائع الغريبة »فعيممت" الملكة على مراقبة مربية ابنها لترى مبلغ 
هذه الاشأعات من الصحة » وعلىذلك اختبأت الملكة فى البهوالمكبير حت اذا أقبل 
اليل جاءت أيزيس” والطفل” الامير” ؤفعلت" بيش ما تقل غتها ملك » وحينقذ 
هرعت الملكة الى الطفل ضارخة” وأنقذته من اللبيب . . .فا كان من أيزيس الا 
أن وبختها بعنف قائلة ها إنها بصنيعها هذا فد حرمت طفلها الأآمير حط الماود 1 
وثمة أعلنت أيزيس” عو شخصبيتها ونت عل الملكة أن تعطيها العمود الشتجرى الماوى 
تابوت زوجها وجنانه فى القصر السك » فأجدنت أيزيس, الى:طلبها ,واستخرجت 
هذا التابوت وعادت به الى مصر:. وبتى العمود الشجرى الذى كان محويه مقدتسا 
فى بباوس . واللوحة الفشية يلها فى "بد عودتها إلى مصر) 

كنا 

فى وفء المشبة والحتوّن اليل" أشرقت (أبزيس) كالبلا ر_العليلة 

وعلبها العف .فى رمتو طلمة الأحزان_ للحي القتير“ 

نزلت" ١‏ باسطة ساعيتها بسطة الاإعانوالصبرر الجيل 

وكان. الج ر إذ يحمذبا .بعد طول اليأس جر المستحيرة 

لزنت" :.والمركب . الركانى لما عاشق تستلب؛ الحسن النبيلء 


مابو ستةچ ۱۹۳ Ae‏ 


حمل التابوبتت فببد كله 
کشا تمهفو الها مثاما 
وكان”“اللوتش ‏ المتجات س٠‏ 


هر لوتس فى حر "صر البخيل 
قد هفت" فى نشوة الفجر البليل 
مخمل التابوت” ف عيبر طؤيل" 1 


sos 


وقفة الد وق طلمتيم 
عب دوعة رفن" بحا 
وتراةق صداوها _المزيانة ق 
مَعْبَدُ اتّعة والحتبة م 
ج الوت "فين ى بعند ما 
وشجى , لحر فى. أمواجو 
تصرح انوع فى كل” الذى 


١ 


أسرّة ابلك ون تاها 
خففطت" إذ رفمت" تلت :ا لجباتها 
صورة' ارحدةز غ نها ؛أسّاتها 
يترامى الوجلة وال حب إلا 
عدر المورتة - هواه وتهواتها 
ود وع لل نكن دهم سواهنا 
وكأن" البحر أشحَاهٌ شحلها 
حوطاء لکا المت بها ! 
ا نک ابو سادى 


أنشودة الجال 
( مقتبسة عن الشاعر الفرنسى شادل بوديلير) 


هذا الال“ من أى” كواذي 


آم رين الأرض قد حرجت" جني 


جنا : عل" من السماه العليكة 9 
١‏ ملت المياة” ديا يه ١‏ 
c2‏ 


ك أدى فى عيورنك النعجّل_ دنيا 


من" جمال الأاوهة الفتان 


1 أبواو 


نظرات” سكين فينا شهاعاً بين أشوائه افتتاث* المعانى 
en‏ 

کر ثرادى الغروبة فى ارا وشام الصباح فى “مقا 

وشذاك التَّدوة فح بابل عاصف اجر :متفر“ لن 
Co?‏ 

هائها قبل تاذ الامانی ‏ اشہہت فى الرحيق. بت الثنان. 
اذا ثثرك الجيل وى مثى القلبة خرة الظاذر 
CoD‏ 
أيهذا الجالك أنث ملاك وقلوبة الأنام تسمى ليك 
تبث الحزن” والسرور ثباماً هذا الئاس“ خاشعون لئ 
cD»‏ 
فوق هذى القلوب تمشى مطاعاً مشية المازىء الكى” الطروبر 
اذا الحمن فوق صدرك زاو ف ابتسام مثل الفتاق اللعوبر 
«e2»‏ 
کک شجاعر جلعتتة رعدريدا وجبانر أحَلْمَهُ سنديدا 
سكر الناس من د نانك حتى صر تكلميد_فالموى_معبودًا 
“DD‏ 
أهذا الجال أثت إل وسنا المي فوق أرض_ شقك؟ 
أف لن رمف وام ومن اله للأنام عطه ! 


مس فر ود 


aza 


مابو سنة 4و1 A۷‏ 


30 0 


اشترك كثيرون من رحال الاأدب فى اقامة حفلة نكريعية كبرى للدكتود ذى 
ميارك سر ح الجراء بالقاهرة يوم الاأحد ۲١‏ أبريل لمناسبة صدو ر كتابه القيم 
الث ای ف شرن لايع ) » وكانت الحفلة برئاسة الشاعر المشبور خليل مطران 
وجل الشعرٌ والنقد 3 والخطابة والموسيتى فى تسكريم امحتفل به وفى الاعتراف 
بعصاميته وفضله على الاأدب العصرى . وكانت المفلة موفقة غاية التوفيق لها 
تجردت “دا تام عن عوامل الترغيب والترهيب وكانت جاذبيتها الوحيدة فضل 
المحتفل به وحده » فكانت صبورة رائعة للاخاء الاأدبى الصحيح ولعرفان الجيل فى 
وقت يعار ” فيه الاأدعياء وأصحاب الأؤاجيف: 

ولمّا كانت صفحات ( أپولو لو ) لا تتسع لنشر كل ما قبل ف الحفلة منشعر بليغ 
وزجل راد ثم فنحن نكتنى بنشر قصيدة مطران وقصيدة ناجى وقد نالتا استحساناً 


عظياً ٠‏ 
١‏ قصيدة مطران 


قرأتة ديوانك لا أنثى عن مونق الا الى موئق_ 
کات فى روضة تزدهى ٠‏ بالزهر الفض وبالودقر 
أسُئرض” أنت عن الشعرر با ممن شعرة هذا ١‏ فا تتق ١‏ 
أو ما ترى فى غاب يعدم من مرتقى ببلغه المرتق ؟ 

تيب منك أبديتة مجترئ فى صورة المشفق! 


14 أنؤلو 

ما الذى . دنه . مُرسَلةً الطران . الواضح الرونق_ 
فى « تارك الفى” » وهو الذى ٠‏ لا يلق اليوم وم يمبقر 
د معی , بارع اليل وکل لفظ ناصعر مشرق_ 
لق والاجنا + فيد اهجا لاص من 4 قد بمطلور 
جاو خبلا العم فى حقبق ‏ سبيلها شق فلم تطرقر 
مستكفناً ستنبطا! إخذا + فى اريس الآثبت والأوئقر 
لا تقبل الرأى على :علو تبره عر جيز النطقر 
بلا..افتيات رك أو الوئق ١ ٠‏ تصلق ازعم . وم :يضدق, 
فذاك يا دهقان” ف الا ما ٠‏ “حيرت فبةا مطمم” المنتق 
رر“ أعاد ال كر أدراجة ٠‏ الى شباب ٠‏ اللشلة: ريق 
أحدث” للضاد ‏ وتازيخها ٠‏ فتحاً وم بق على مُخلق_ | 

۲- قصيدة ناجی 
تحت عين الصباحر والآنو ادر ودقيق. الأأنداء والاأسحار 
فی جی,(سنتدیس) شي غلا شاعرئ الكلام والاأنظار 
أزدق العين هادى# هدأة البحر ... بعي الزضى ! بعيث القرار ! 
سام يلمح السحائب فى الاأفق بعينر عميقة الأغوار 
sos‏ 

شب فى جيرة النمأثم وازهر وفى صحبة الفديرر الجارى 
ونضيرٍ الحقول وَالعهب الْحضل ككسو شواطقة الاتتهار 
و إلى غنا السؤاق شاكيات سواخر “الأأقدارٍ 
باكيات . عل الصبا. والاأماقن والموى| والنوى اودر المزان 


غير أن الذى ,شكا خطجة اله 
ان ذاك الفتى. الوديم” الطوون | 
مغرم” بالعصا ! فلو خلف سورر 


4 وأمسى حديث جادر وجار 
قلب فى دقق. النسيم السارى 


لتخلى شواهقة 


الاسوار 


مابوسنة ۱۹۴٤‏ وعم 


ولاج ل الغصاسطا على الا "فرع الخ 
ولاأجل العصا سطا على خشب البد 
واو أن" المي عزكت عليه 


ان تلك العصا ارمز“ على الو 
لا رى .القرية الصغيرة كفو 
ساخراً ن هَدَوئها مستعداً 
أبن بمضى 1۴ للاأزهر الشامخ اأ 
”مطلم” عبده وسعداً ورهط الى 


فرح ااهل بالشلام الذى صا 
بوه وقفطنوه فأمسى 
ومضى يطلب العاوم وحيداً 
ناظرآ فى هوامش_ تأ كل الع 
لا ببالى الطوى ولا يحفل الأأة 
لا ينال غدل وصنق اذ الق 
أحصيز” . مزق آم حوير” 
آى من هاته الشدائد فهى ال 
إن قلب العظم ياقوتة اقم 
ی شىء فى الدهر الاثم الجا 


عبى من «جاوري ضاق بالاز 
ثم أمسىئةمطريها واكتبتى:البذ 
ثم ضاقت ببمّه مص فاشتا 
فم أثسياءه' اليه» وأضحى 


مرافا) زانتة برست الأشنحا 
ةا طموحا حتى لباب الدار 
فى حى عما “التيار ! 


Ho 


و فى قلب مارد جار 
لكبار الآمال والاوطار 
لمتراع الحطوبر والاأخطابر 
سرء القوى” الباق على الاأدهار 
مد والبأس_ والحُلى والفخار 


عع 


ر خديا فى _ ندوق , السار 
1 > القوم © فارس المغمار 
موحما قلي* » غريب الدار 
ل وتبلى نواضت الأبصاز 
دار جاءت بكل أ ضاری 
خ وللشيخ هالة” من وقار : 
مقعد” لمجافد الصبّار 
نار تبلو القاوب فى الاأخيارٍ ! 
مو موا وتزدهی بالنار ! 
2 ضمائت الاأحرار 1١‏ 


KR 


هرا واحيرة افوس البكيار ا 
لة ما بين ,اليلق ونهار 
ق لغير ٠‏ الاأوظان_فى. الالمصاد_ 
فى سفينر تحوب عرض البحار_ 


م 


أبولو 


ثم أمسى مبرنطا يقصد (ال 


والذى يبعث السرور ويدعو 
رجل” ما ازدهته فتنة ( بارد 
ظل” فى ذلك الجى مصرياً 
کی هت روان )عليه 
يزفر الزفرة العنيفة ترمى 
يذكر ( النيل”  )‏ والاأحبة” بالني 
كراموا نابغیکمو واعرفوم 
فر مبارك“ شعلة” فى 
قا لو *يتاح لى الغارة كنا 


ن ) ويغزو مدينة-. الاأنواد.ا 
نا 
کل تفر لازاهور والاكبارر 
س )وما فى (باريس ) من أمبرارر 
عرب المياق والاأفكادر 
ضاق ذرعا_بالغادة المعطارر 
.من لظاها فحم اللأُجى بشرادر 
ل ويشدو برائع الاتمعادر ! 
د 
قضياغ” التبوغ فى الاتكارر 
مصر تهدى شباتها كالمنادر 
ت ايك “جبيته. بالفتارة 1١‏ 


ا 


الى طغاة العالم 


ألا أيها الظام” المستبث 


سخر ت بأثاتوشعبو ضعیفر 


ی 
وعشت تد نس سحر الوجودٍ 


رويدك” لا مخدعنك الربيم 


فنى الآفق لحب هو الظلام ر 


ولا تهزأن” بنواح, الصتيغر 
تأمل" ١‏ هتالك- » أ حصدت” 
وروت بللكم قلب الترابر 
سيجرفكالميل »سيل الدماء 


حبيب الفناء » عدو الحياه؟ 
وكنّك مخضوبة” من دما 
وتبذر شوك الآسى فى رثا 
«eB‏ 
وصحو الفضاء »وضو#الصباح“ 
وقص ف الر. عود»وعصف اراح“ 
فنببذز الموك” مجن لجرا 
ه٠6‏ 
دووس الورى » وزهور الآمل" 
وأشربتة المح » حتى ليل 
ويا كلك العاصفة المشتعل“ 
ابو القاسم الشالى 


مارو سنة ۱۹۳٤‏ 


مصباح الحياة 


افق مارح دعقا د. داو فلب 
جلوا الحم وم قيها شضيوف” غرلة 
»٠ «‏ 
أصبح الائ فى النا س تنقيا وأمين 
وزمان ‏ المد ولى وانتمى منذ سني 
صاحر ! طف بالكون واحث عن اناس فرحين 
نحن لا نسمع الا - صرخات وأنين 
نحن أبناء زماثت قل .فيه ارجا 
»٠‏ 
ستر النفس عرى النفس من اللؤم حجابة 
تة الانسان وللإثنناق هيا وعسدان" 
فاتك من كافر احص ه. فر -وتابة 
فهو لا بلق لع ولا . للحقد باب" 
وهو للوحش مثال وهو للناس بلاء؟ 
«en‏ 
يا ابن حواء لقد رو" ٠‏ عت كل” الكاناتة 
كل جع فيك يى بفراق وتات 
قد تفننت ولكن فى اختراع المبلكات 
وة القلب ها فييك ٠‏ شون وات 
كل من بات قو بات حرب الضعفاة 
»٠8‏ 
یندا ن الاش - لغيه ال" او طز 


الم 


عام 


أبواو 


لم يغد فى الناس خل ذو وظء أو. صديق 
كل من تائ “فيه الب فى الشر عريق' 
كلهم فى الجة الاهى ام سباح غريقة 
ودعاة السلم فى الغر ب , أناس- أدعياء 
»٠«‏ 
أبها- القاعث ‏ لا بحتب اعيش حنات' 
انما ٠‏ الدتبا. عزاك: وجهاد ”© واغتصابة 
وار .التكون لا" ينتج ٠‏ الا من أخرابة 


“ وهناء أ الناس ‏ تأق- مر شقاء ‏ وعذابة 


وجلتيتة الم ضرب من “خيال - الشعراة 
«en‏ 
خر الغربة ابيع العلوم الفائضات 
وجنى من غاية الحمة حل الثرات 
ومشى يمحمل فى يناه مصباح الخياظ 
ولبثنا بحن بنا ل بآثار ارات 
وزهونا ناء شيدته القددما" 
EF‏ 
یا نى الشرق دويداً لا تلوموا من أساءء 
قوة الشعب حياة وأرى الضعف قناء 
أل من عاش ميف " سخرئم ‏ . الأآقواة 
هكذا من سالف ال أجيال انون البقاء 
وينو العم يسو . دون الضعافة الجبلاة 


وزی م 


مايو سنة ۱۹۳ 3 


وداع د مشو 
استقدم الشاعر شفيق المعلوف الى دمشق عند ما كان والده عيسى اسكندر 
المعاوف عضو الجمع العلَى العربى فيها سنة ٠۹۲١‏ م صاحب جريدة ( الف باه ) 
الكانبٌ الالمعى بوسف أفتدى العنتى اليافاوى ازيل دمشق فص رفشفيق حو نخس 
سنوات اعرا فى تلك الجرودة الدمشقية وله فيم ارا نثرية وشعرية رائعة بعضها 
بتوقيع ( ش ) و (فتى غسان) وبعضها غفل من التوقيع . ولما نوى شفيق السفر الى 
ابازيل حيث أخواه یپا للرخوم فوزی وشقيق اادد تقال واه موالسع 
انقح ابرح ل فوع درق دعق يذه اقا ف عزف 15103 : 
هذى يدى هلا جست يدى ١9‏ اخشی عليها النار من كبدى 
الى اذا مار روحت أبسطبا لشباب جلّق » خانى عضدى 
ما کد أعَتّرم التحمل عر( تردى ) وفيه كان مبتردى 
حتى استثار جوارجى ضرم“ متاكل” متواصل الوقلر 
ازى بصفحته تبش من كل جم فيه مقار ٠‏ 
وترى على. الموجات من أمل قط مبعثزة مع ازبدر 
اتى خلقتة على جوانبع أحلامٌ أمسى وابتسام غدری 


Cen 
ألمكئبة قلواا : انت مبتعد” افأجبتة : انى غير مبتعلر‎ 
من حكن التذكات اأضلعة ماكان بالنسى" من إأخلر‎ 
لن اجتؤانى : اموطى فأنا متزوّذ/ تكدا على تكد‎ 
والأرضة إن ضاقت بقاطتها لم يستفل' فيها ولم يف‎ 
ون تبعنا الس هاوية فى الغرب بين تمائم الجلد‎ 


(1) كانت سن شفيق قبل العشرين وحدث لاسرته ما أخرها فسافر وحده الى 
البرازيل وهو فيها الى الآآن مع أخيه اسكندر . 
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فلاننا لم نهو صطلمها 


وهى الحياة محثها أمث 
والدهرٌ يمفى باد بأبر 
قرا یکی الطياة ب بولا 


ھی لی ت .وترى امیا ابدت. 


أبولو 


حا ينا عام اراد 


ياليها كانت بلا امار 
فتراهٌ متبياً الى ولد 


يفك يعمل غي مظدر 
فيه أخاديد” من الجمد 


CeD 


الغرقة كل بلاده ‏ وطلى 
والشام لو أنسى الربيع بها 


هيبات أن أنسى بلابتها 
ا ولا أدواح غوطتما 
الحانبات. عل ملائكة 


تنب خافية- اللىي فتدى 
من كل" ختواد فوقها فان 


فتخالك أن النصن قكلبا 


والغام کل دبوعها بلدى 
أنسى شبابا فى الضاوع ندرى 
البلبل. الغرد 
ادامات الواح E‏ 
عاية عطرية الرد 
حور الجنان_ وجثّة اللو 
إن جلو تلو الجيت عن َير 
لعن ذاك الفصن لم تكد 


وأنا ربيب" 


eB 


والفتية- الاحرارت ما فقوا 


متکاتفین“ »راخدا 
ساروا افا اروا“ لناضبتهم 
اذا مجرت الشام ‏ مغترياً 


افوا 


ربيعها". يفل 


عنقا ولا قمدوا من الجتهدر 

عنما فندى أوفره العدّد 

ولواء عزم شبابها بيدي ۰ 
في ا مفلوف 


Ale ۱۹۳٤ مابو سنة‎ 


ا الا وا 
( عناسبة مور لسعائة سنة على وفاته ) 


هو أبو العلاء أحمد بن عبد الله بن سلمان التنوخى المعرى اللغوى الشاعر 
الفيلسوف المعروف . 

هو عرب النسب من قبيلة تنوخ من بطون قضاعة»من بيت غلم وفضل وأدب . 

ولد فى ( المعرة ) وهى بلدة بالشام بالقرب من حلب فى السابع والعشرين من 
سماد » ولما توف النعان بن البشير الصحأنى ودفن فيها 
أطلق عليها اسم ( معرة النمان ) . 

وما كاد أبو العلا ببلغ اثالث من عمره حت أسيب بالجدرعل ما هو معروف 
فذهب ببصرة وأعماه وهو لا يزال طفل ا 

وكان تخيف البدن » متوسط القامة » واسع الجبهة » فى وجبه أثر الجدرى وقد 
ابيضت احدى عينيه وغارت الثانية . 

قرأ النحو واللغة العربية على أبيه وغيره من أثمة اللغة فى ذلك العض ركتحمد بن 
عبدالله بن سعد النحوى وغيره من أصحاب الأقكار السليمة المثقفة . وكان شعلة 
من الذكاء الملتبب » قوى الحافظة جداً ؛حتىكان يحفظ كلما يدور حوله تام الحفظ 
من أول مرة . واليك مثلا برب ك كي فكان ذكاؤه وقوة ملاحظته : وهو ان تاجرين 
اختصما على مقربة منه وكانا بتكلان بغير العربية ولم يعرف هو غيرها . ثم اتفقا على 
حساب بينه) أثبتاه فى سند حفظه صاحب الددين . ومضى على ذلك خمس وعشرون 
سنة مات فيما الدائن وافتقد الورثة السند فلم مجدوه وسئحت الفرصة للمدين فانكر 
كل ما كان بينه وبين صاحبه وانه ليس غليه شىء مطلقا ! 

وكان أن “ع بذلك أبو العلاه فذهب توآ الى حي ث كان القضاة وألتى على مسامع 


۸۱ : + أبولو 


الحاضرين كل ما دار من القول بالحرف الواحد وباللبجة نفسما افدهش القضاة وغيرم 
من الحاضرين واعترف المدين بكلشىء ولم يقد ر على مواجبة ألى العلاء بكلمة واحدة! 
فسبحان الله العظيم ! وما نظن أن هناك فى بطون التاريخ من رجال هبوا مثل تلك 
الذاكرة الهم الاقليل جداً كالامام الشافعى رضىالله عنه وأبو جعفر المنصود . 

وكان المعركى علامة عَصَرْه متضلعاً من فنون الدب أخذ عنه الناس وسار اليه 
الطلبة والعاماء من كل حدب وصوب » وكاتبه القضاة والوزراء واالحكاء واللأمراء 
حتى اشتهر فى ذلك العضر بشيخ المعرة . 

قال الشعر وجمره أحسد عشر عاماً » وكان بحفظ كل ما يقوله ختى فاق شعراء 
زمانه فصاحة وبلاغة . ومن بليغ شعره ما حث”فيه على طلب العلاء والباوغ الى ذروة 
المجد والدغوة الى الفضائل ومكارم الأخلاق » واليك بعض ما قاله : 

ألا فى سبيل الجد ما أنا فاعل 2 عفاف” واقدام” وحزم” ونائلة 
أعندى وقد مارست كل خفية ‏ ب بصدق واش أو خيب سائل” 17 

ولا بلغ عنان الشهرة قال عدح نفسه : 

وقد سار ذ كرى ف البلاد فن لهم باخفاء تعس ضوؤها متكامل 17 

وقد قامى الشدائد فى حيانة من صروف الدهر وتقلبات اليم بفقد بصره 
وموت أبويه وهو صغير ثم عنت المعاصرين وحسد المناظرين والمنافسين والصاقهم , 
به تهمة الالحاد والمرو ج على الدين »وقد قال فى ذلك : 

تعد ذنوبى عند قوم كثيرة 2 ولا ذنب لى الا العلا والفضائل” 
.. كأتي اذا::طلت..الؤمان: وأهله . - ۔رجمت وعندى اللا'نام طوائل” 

وقد سافر أبو العلاء من المعرة الى بغداد قاقام بها بضع سنين وهناك التتى يمن 
ضادقة وصنافاه وهو أبوالقامم عل بن الحسن التتوخى ثم ما لبث أن أعرض 
عنه وحافاه ! 

وعاد أخيراً الى المعرة وازم داره فلم يبرح مسكنه وأطلق على تسه ( رهف 
المحبسين ) بقصد بذلك عبس العمى وبحبس الدار ! 

وكان يدين,بأتراء الفلاسفة فى كثيرمن أمور جياته فم بأكل اللجمءوكان يذهب 


مانو سنة ۱۹۳٤‏ 17م 
الى تحريم ذي الحبوان وتعذ ينه لفائدة الانتان .»ا برى أن الوجود فى هذه الحياة 
تعب وشقاء» وفىذلك قال : 
فباموتة زر 1 أن" المياة ؤمتيئة ٠٠‏ ويا نف جلي 1نان دهرك هازل 
وكان شد الافتخار بنفسه ء وهنا يقؤل : : 
ولا رایت ال جل فى الناس فاشيا ‏ تجاهلتة حتى طن“ ألى. جاهل” 
فواعبا کم يتعى الفضل ناقعن 2.١‏ ووا أسماكم يظبر النقمن فال ! 
وكيف تنام الطلير فى وكناتها ٠‏ وقد نصبت للفرقدين المبائل۴! 
وكان بعد الثناسل جتاية لاله أصل الشبرور والا فات » وَهذا ماش أعزب وم 
يروج ف يانه قم ا کان یکره وجوده فى الحياة . وقبل موته أوصى أن يكتب 
علي قبره : 
هذا جنأه أنى عل ٠‏ وما جنيت على أحلا 
ومن نوادره ان هکان عشی ذات يوم فى الطريق فقابله غلام صغير فاستوقفه . 
وقال له : يا شيخ أولست القائل : 
وای وإن كنت الأخير زمانه. ‏ لتو با لم تستطعه الأوائل ؟ 
جاب : تفم ! هو أنا صاحبه : فقال الام : . 
لقد وضع 2 حروف الحجاه تسمة وعشرين فبل الستطيع أنت أن 
تزيدها لتاحزفا ... 
SL 31‏ 
وله مؤلفات منها : 9 
(اروم ما لا يازم ) وب( سقط الزند ) و ( رسالة الثفراق ) ٠‏ 
ثم نی بعد ذلك بشرح دواوين بعض الشعراء ٤‏ فشرح دیوان أبىغام وديوان 
البحترى وديوان المتنى وكان تعجب بالآخير . 
وقد توق رجه الله بالمعرة ‏ اليّوم الثانى من ربيع الول سنة £٤۹‏ هجرية بعد 
مرض ثلاثة أيام » وكان فى السادسة والعانين من عمره م؟ / 
١‏ گر وه دكريا 


ما٠‏ ابولو (المجلد الارل) 


۸\۸ أيولو 


فرانسوی كوبية 
( عناسبة مرور خسبة وعشرين عام على وفانه ) 


حتفل فرنسا فى هذه الأيام عرو رخسة وعشرين عاماً على وقاة الشاعر والقصمى 
العظم فرانسوى كو بيه . وسوف تحتفل ف رنساعل الدوام بذ كر کوببه وغي رکو بيه 
من شغرائها وكتايها الالدين ».ففرنسا م نأعظم الأمم تمجيدا لعظائها لان الشعب 
الفرنسئ شعب فياض الشعور رقيق الاحساس » وهو بذلك دقيق فى تخليد خدامه 
وبناة مجده خصوصاً من كان أقربهم الى طبيعته وأصدقهم نيلا روحه . 

ولقد كان فرانسوى كوبيه باريسياً صميماً جعل من المدينة العظيمة المصدر 
الام لفنه.وأدبه : يبوب أرجاءها اختلفة ويدور بناظريه فى احيائها يدرس بعين 
الفنان البارع مظاهر السعادة والشقاء والعنى والفاقة » ولستمتع بطبيمة باريس 
الساحرة ومناظرها الجيلة . ثم يعود الى منزله الوضيع وقد امتا قلبه المساش بشتى 
العواطف المتضاربة فيسكبها فى شعره وقصصهبطريقة تسيل رقة وحناناً .. . فكو بيه 
من هذه الناحية يعتاز عن كثير من السكتاب الفرنسبين الذين م يفهموا باريس حق 
ألفهم » ولم بخصصوا أديهم لوصف مظاهر الحياة فيها من نعيم وشقاء كا فعل كوبيه. 
ولمسل السبب فى ذلك هو أن معظم الكتاب الفرنسيين ليسوا باريسيين صميمين 
ککوبیه الذي ولد ونشأ ومات فيها . 

على أن هناك ناحبة أخرى تاز بها كوبيه عزن غيره من الشعراء والكتاب 
الفرنسبين وهوما دعا التقاد لأنيلقبوه ( شاعرالمسا كين ) > لان كل كتابات كوبيه 
تفيض با رحمة والرثاء للفقراء والبائسين. ولقد أحسن وصفه بول بورجيه وقت ما قال 
عنه حين وفته : « انك لتشعر عند قراءة مقطوعة من شعره أوقصة من قصصه انه 
ليس - كغيره من السكتاب - كان إيكتب لقره بل صدبقا يكت لاصدقائه » فدقة 
الاحسانن وطببةالقلت والامانة الصادقة فىالوسف سواء فشعرهأو تثره والاشمئزاز 
الطبيعي فيه لكل کلف أو دجل أو ادعاء هی أظور ما عيز فنه » . 


حياته 


ولد كوبيه عام »١855‏ وكان منذ صغره معتل" الصحة ذاوى اللون . وكان أبوه 


مايو سنة ۹۳4 ۸1۹ 


موظفاً بسيطاً فى وذازة الحربية وكان مرتبه الضئيل لا لمح لأسرة كوبيه الا 
محياة مقترة بائسة . ولما شب فرانسوى أرسله .والذه.الى المدرسة فكان يذهب اليها 
فى الصباح. ولا يعود. منها الا عند المساء فيسذا كر دروسه الى جانب والديه 
وشقيقاته الثلاث . وعند ما بلغ الرابعة عشرة انتقلت. الآسرة من مازلا وانتقل 
كوبيه الى مدرسة سانت لويس الجاورة للمتزل . ول يكن كوبيه موققاً فى حياته 
المدوسية داشان كني من التلاميذ الذين نيون ن عشتقبل عظم - وكان دام التفكير 
محا للعزلة . ٠‏ وكانت حديقة لكسمير ج القريبة من منزله تفآن نفسه الشاعزة الحاللة 
وتلبيه هال مناظرها ومياغها الجارية عن متابعة دروسه . 

وحاءت الظروف القاسية تتزى فساعدت عل هجره الدرسة » لان والده الذى 
كانت قد أحيل الى المعاش منذ عامين أصابه شلل ألزمسه الفراش مسدة طويلة 
وأصبحت حالة الاأشرة المالية منالضيق ا لامح نبقاءكوببهافالممازسة فا خرج 
منها واشتغل عند أحند المبندسين المعاربين . وكات يشتغل فى الوقت 
نفسه نساخاً لامقاولین کی يزيد مقدار المال الذى بمين به أمنرته ..وكان هز ساعات 
فراغه ونقضيها فى القراءة المتواصلة حتى أصيبت غيناه عرض من جراء ذلك . 
وم ينقض وقت طويل حتى ”عي نكوبيسه موظفاً فى وزارة الحربية التىكان والده 
موظفاً فيها ٤‏ وظل بکد“ فى سبي لأجر_رضثيل_تافه : ومند ما بلغ كوبيه العشرزين 
مات والده فزادتاعباؤه وشعر بالمسئوولية تنقل كتقيه فكانيتعزى بالقراءة المستمرة 
وكتابة الشعر والقصص القصيرة والمسرحية ‏ وابتدأ بنشر بعض قصصه القصيرة 
فى احدى الهلات الصغرى » ولتكنها ل تتكن هما من الناحية الا"دبية قيمة تذكر . 
شعزه وقصصه 

وف ذلك الوق ت كانت قد ظهرت فى فر ذا حماعةالبرناسيين فانم كوبيه الها 
وأصبح دائم الاجتاع يأأعضائها وكانت ال جاعة تجتمع يومياعند الثاشر ألفوس لومت 
وكانت هذه الضداقة بين الناشر وجاعة البرناسيين تما ساعد على نشىرم لقانم عنده 
فنشركوبيه عام 155 جموغته الشعرية الاولى. ( ه«تمدونافظ .هآ ) وبعد عام 
شر جموعته الثانية « الاخوان» ( ههانسناها وهآ) وحتى ذلك الوقت لم تتعد شهرة 
كوبيه دائرة محدودة حتىكان ينابر عام 18 اذ أخرجت الممثلة سارة برنارقصته 
LePassanta lll»‏ على مسرح الاديوذة حرزت نجاحا كبيراً وار تفع كوبيه مرة 
واحدة الى مصاف الكتاب النابفين وأصبنح اسمه موضوع أحاديت الاندية الاأدبية 


نا 


AN:‏ ر 


, فى فرنسا وغيرها من البلا الاأودوبية» وأعجببه تابليوق الثالث امبر اطور فزنسا 
وعرض عليه مرتباً شبزياً ولک ن كوبيه رفضه مع حاجته القضوى + عل آرت خالة 
كوبيه المالية حسنت قليلا بعد ذلك عند ما وظف فى مكتبة مجان الشيوخ : 

وفى غام ۱۸۷۲ كتب كوبيه ققبة دحب فى أثناء الحصار »وه أول تما كتب فثر 

وكتب أنضا جموغة قصعتةالقصيزة الاولثم ظهرت فى .ذلك العام قصة أ« المساكين» 
التى بلغ فيها ذروة جده الا"دنى من الناحية الانثانية » ثم كتب ععاونة ارمان 
دارتوا قصة « حرب المائة عام ».وهى مسرحية شعرية أظور فيها نواحى من البطولة 
الفرنسية . 

وكان امم كوبيه فى ذلك الوقت يدوى فى كل مكان ٤ف‏ عام ۱۸۷۹ منح وسام 
اللجيون دونور . 3 

وف عا ۱۸۸۲ كت كو يبه قصة« سيفير وتوريل » فنجحت اح كبيراً » وی 
العام التالى انتخب عضواً فى الاكاديعى قرانسيز » وف عام ۱۸۸٩‏ استقا لكوبيه. من 
عمل فى مكتنة مجلس الشيوخ على ر خلاف قام بيه وبين رؤسائه الذين رأوا فى 
بعض أتماله الادبية من الآتراء ما لا يتفق مع عله االمتكومى فساقز الى أملاك منديقه 
وناشر كتبه ألفونس لومتز حيث كع بالراحة والهدوء وكتب هناك قصنة 
« البعقوبيين » التى مثلت على مرح الاذيونف شور توقين من الغام نفسه . 

وواصل كوبيه انتاجه الأدى دون انقطاع فكتب عدداً كبيراً من القصصس 
القصيرة شرآ ونثراً . وفعام ٥‏ كت بكو بيه قمته المسرحيةه فى سبي ل التاج» 
وق عام وم كتب قصة «الجانى» وهي الفصة الطويلة الوحيدة ال ىكتبما . 

وكان كو ليه قبل كتابته هذه القعبة يعاتى ألم المرض المبرح وم ينجه مننه إلا 
عملية جراحية خطيرة» وجع لكو ببهمن آلامه فى أثناء مرضهموضوعاً حيا لاخدى 
قصصه كعادته فى تمموير فواجع حياته فكتب قصة « العذاب العذب » . 

وقفى كر بيه أعوامه الاخيرة يعاق لام المرض معتزلا فى منزله الحقير مهد 
ذكريات حياته الأول » وقد أي أن يغازقه مع الماح أسدائه الى أن مات فيه 

5 عام مءوا م: 

کان كو بيه شاعراً أ ككثر منه تارا > بان عبقريته الشعرية کا يقول بورجيه - 
كانت على حماب ننوغه كنائرر» على انكو بيه كازواقعياً حتى فى شعرة ولا کان 
شعره مع الموسيق العالية الى تغمره يقرب كثيرا من النثر» لا نكو بيه لم يكن بريد 


مابو سنة 1594 فده 


اروج عن ذائرة الحقيقة فبكان يمور الاشخاص على .ماكانو! عليه بلا ثنميق ولا 
تزويق . كيف يستطيع ذلك وهو ف الواقع لمكن يكتب الا دى شعوره الخمى 
ولمتكن الاشخاص التى بصورها فى شعره أو نثره الا شخصيات اتصل بها عن 
قرب أو عن بعد »> ففيمها حت القبم وعرف ما يخالجها من مختلف المواطف 
والتزعات المتضارية 8 

ان الاتجاه الجديد الذى أوجده كوببه فى الدب الفرنسى عامة والشعر خاصة 
يبدو واضحا فى اليو عتين الاأولى والثانية من شعره : فلقد بدا ى هاتين الجموعتين 
شاعرآ مطبوعاً بريد أن بزل بالشعر :الى رسم سواد الشعب من الطبقتين الوسملى 
والفقيرة . وكان یری ان الطبقات البائسة بفقرها أو عا يعتريها من أحوال الحياة 
القاسية أحق” من غيرها باتهام الكاتب والقارىء على السواء . ولذا ك كانت قطمه 
الشعرية فى هاتين المجموعتين صورآً صادقة بريئة الحياة هذه الطبقات . فو لا يصود 
( الفتراء) فحسبيل( السا كين ) عامة بمافيهم الفقراء :لان الذين يتألمون فى الحياة 
ليسوا فقراه وحدثم - وإن كان ألم الفقر والجوع هو شر الا "لام = بل هناك 
من الناس من قد بكو نون سمداء منالناحية المادية ولكن الدنيا لاتعدم من الوسائل 
ما تنغمن بها عليهم حياتهم » وأمثالهؤلا ءكثيرون مثل المرضى والائبين فى الحب 
والذين فقدوا آمالهم العظيمة فى الحياة . وكذلك الاأطفال الصغاد فبؤلاء أيضاً 
علا ون جائباً من أدب كوبيه ب اولك جيعاً ثم من خصص كؤبيه شعره ووقته 
لشرح آلا وترى ذلك واضحا فى قصيدة « الج “ات » وفى « قدرسة » 
التى أهداها الى أمه . وى قصيدة 8۸٥‏ هآ وهى قصة حب عنيف يبن جندى 
وخادمة ترى فیا كوبيه يبلم الذروة منحيث دقة الوصيف وصدق العاطفة ونبل 
القلب » حتى انفكتور هوجو أرسلاليه كتاباً قال فيه : «يفضلك أصبح الانسان 
لا رسخر من الجندى ولا من الخادمة ». 

كان كوبيه يعشق باريس عشقجنو نيا ويجد السعادة كلها فى الجلوس على شاطىء 
السين أو التجوال فى أحياء:باريس وسمعم بأذنيه صرخات الال والبلاء المنبعئة من 
بين جدران البيوت القذرة التى تكون عالم] آخر لا يتصل. بباديس العايثة الماجنة 
بصلة . ولقد أبد عكوبيه. فى دسم هذه الصورة أعا ابداع فى شجموعة الصور العشر 
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وق قصيدة أوليفيه 011916 تراه يصف باریتن فی يوم أحد من أيام 
ام افتاه وقذ مجم الناس وخموصا الفقراء ى خديقة لكسمبرج اتوق من 
جاللها وسحرها ما محفت عن قاوبهم الكشيزة عبها الثقبل . 

وأوليفييه بطل القصيدة شاعر وزع قلبه ع ىكثير م نالنساءءوكان يشترى الحب 
بالمال إن أعوزه الأمر » ولسكنه ف النهاية شعر باللل من تلك الحياة التى خسر فيها 
أكثر ما كسب » فازمع. الذهاب الى مسقل رأسه ليبعد عن جو" باريش الصاخب 
وينزل على أحد أصدقاء والده» وهناك نتعرف بابنة مضيقه وهى فتاة جميلة عفيفة 
تدعى سوزان.فتمجبه الفثاة ويبتدىء بحس" نحوها بعاطفة خفية » ولكنه لا يلبث 
يشعر بان قلبه أصبح أبعد ما يكون عن أن بتأثر بالحب العفيف الطاهر وبإن الماضئ 
الاثم والحب الذى يشترى بالال قد طبعا قلبه بطابع لا يمحى » وان كل ميقم 
به نحو هذه الفتاة هو أنها تذحكره بهيئتبا وحركاتها بالفتاة الساقطة التى كانت 
تعيش معه تحت سقف باريس . وعند ما بشعر الشاعر أولفييه بان غسل الماضىفوق 
طاقته يتعزتى بكتابة مقطوعات شعرية آية فى اروعة ينفس فيها عر آلامه » 
ثم برحل ثانية الى باريس حزين القلبٍ منكسر الفؤاد . 

وهذه القطعة الرائعة صورة صادقة لكوبيه نفسه وهى بواقعية فكرتها وصراحة 
رمعها تجعلها أفوب الى (آلام فرتر ) للشاعر الا مانى جوته أوالى اعترافات روسو : 

وكوبيه بشعره الغاطق ,سمو الى مصاف أعظم شعراء العاطفة القر نسيين الا أن 
بينه وبينهم خلافاً ظاهراً : فبو ليس كموسية مثلا الذى أمعن فى وصف المب 
الشوانى الذى يعتمد صاحبه على المسكر والحديعة من أجل تحقيق أغراضه» ولا 
كلامارتين الذى بالغ فى تصوير الب الطاهر حتى خرج تصويره له أقرب الى الخيال 
منه الى الحقيقة . لقدكان كل من موسيه ولامارتين مالعا ف تصوير ما أراد » أما 
كوبيه فقدكان وسطاً بين الاثنين : كان وافعياً صحيحاً. كان شعره رما لتلك 
الور اليومية الى يصادفا الشاعر فى جياه » ولثلكالعواطف التىتجيش فى أتعماق 
نفسه : ولذلك كانشعره أبغد ما يكون عن التسكلف وحاولة خلق موضوغاتلا تتفق 
مع المياة الواقعية . وهو بذلك كثير الشبهبالشاعر الا لماي هترى هينى الذى بتفق 
معه أيضاً فى تصويره للاالام.. فالائنان تغلب عليه ما يسمى ( أنانية الفنان) : يألى 
أن يشكو ما بمانيه الا بالقدر الذى يجلب عليه العيلف فلا يتذلل ولا يحاول أن 
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يظبر أن الآ لام غلا مرازتها قد نالث مرن ارادنه أوعزة نفسه:. وترى كو بيه يقلد 
هنرى هبنى فى ذلك ويكتب موعة أفانيه المسماة :18×1 وجموعة صغيرة أخرى 
بعنوان 31015 16% 

ولايبنى جد كو بيه على شعره الماطنی» شعر ا حب خسب » بل ان نبوغه ککاتب 
قصمى ومسرحى قد ملد له المبيل لحوض غمار الشعر الجامى والدعوة إلى مئل 
ليا فى الحياة . وهو فى هذا الضرب من الشعر نراه أقرب الشعراء إلى فكتور 
هوجو وفيكونت دوليل . وائك لا ثلبث أن تشعر بوطنيته الملنهبة ودعوته الى 
أسمى الفضائل كلا قرأت له « القبران » التى يزعم فيها أن الجد المقبتى لا يأني الا 
عر طريق الفضيلة والشرف أو فى « سببل التاج » التى إعجد فيها سيادة الآمة 
أو« اضراب الحدادين » التى يعيب فيها الثورات وينقد نتأجها السيئة . 

ولعل من العجيتٍ أن يبدو فرانسوى كوبيه مر خلال شمره الاجماعى 
والسيامى كارهاً للدريموقراطية ناقداً لنظامها » مع أنه وقف شعره ووقته القصيصى 
والسرحى على الدفاع عن الفقراء والباسين » ولك نكوبيهكان يعتقد مثل بازالك 
س الذى کان كو بيه متأثراً به فىكثير من آرائه وأعماله الآدبية ‏ انه لا بيك من 
نظم ضيقة لكبح تلك الطبقة الفقيرة النى خرج هو تفضه منها .كان يمجد القوة 
ويعتقد بصلاحيتها . ألا تراه فى «اضراب الحدادين» ينتقد الالتجاء الى الثورات 
لتحقيق المطالب ۲ الا تراه فى قصة « فى سيل الناج » بمجد سيادة الآمة وإن كان 
ذلك تضحية للاأفراد ولمصالحهم؟ وكذا فسائر تما لكو بيهسواءكان فى شعره أو فی 
قصصه المسرحية أو قصصه الطويلة أو القصيرة تراه يدعو من خلاها الى القوة 
والسلطان وينتقد نظام سيادة الجاهير. 

لقد كانكوبيه بشعره فاا جديداً فى الدب الفرنسى فالموضومات.التى طرقها 
والشخضيات التى رسمها ‏ تلك الموضوعاتوالشخصياتااتىولدتها السانية حزينة. 
لم تكن معروفة عند الشعراء الفرأسيين الذين سبقوه . 


فنه المسرحى 


كانت أولى مسرحیات كوه قصة ) امار ( Passant‏ نآ وهى صرخة شياب 
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كوبيه : ذلك الشباب البائس الحتاج .الممتلىء بالا مال الضائعة . واارغبات,الحدوقة:. 
ولقد نما كوبيه فی هذه القصة من الفن القصيصى التصويرى الذالى fantaisie‏ 
الذىابتدعه شكسبير فى هك تريد »1ل ٥اا‏ دملا 4 وتأثر به موسيه فى «فم نحلم 
البنات » ٥ا1٤‏ وفسنوز 105 rt‏ تنادوك وفى قصص « سفيرو توريلى » 
و«اليعقوببين» و « فى سبيل التاج » ثرى كو بيه بمجمع نين الذهب اروم ني 
والمذهبالكلاسيى وينزع فيها منزع القدماءو أخصوم کو رتيل فى أن كول للقصة 
0 أخلاق أعلا ليجعل منها دراما أخلاقية . وهذه القصص الثلاث دعوة حارة الي 
تضحية كل شىء حت العاطفة الآبوية من أجل المبادىةالسامية كالحرية وجد الوطن. 

ومسرح كوبيه ‏ كشعره ‏ صورة كاملة لياته الشخصية . وفى قصة 
:واو هنآ ثرى شقيقة أحخد القسوس الذى جرح فی ناء الذورة الشيوعية التى 
قامت فى باررس بعد الحرب السبعينية ؛ تراها تنقذ الشخص الذى أمر باطلاق النار 
على الثائرين وهى تنطق بهذهالمبارة: «'اغفروا لنا زلانتاً كا نقفر غر للذدين 
أخطأوا البنا » . ولقد كانت هذه الكلنات نفسها هى آخر ۵ا نطق به كوبيه 

قبل موته ! 
كو بيه النائر 

قلنا إ نكو بي هكان شاعرا أ كثرمنه نائراً » علىأن نثره مع عبقربته النعرية وبلغيانها 
على فنه كان يمتاز على نثر غيره من الكتاب النائرين برقت وحرارته وبتلك المسرّة 
المزيرة التى هى أولى خصائص أدب كوبيه . فقصته النثرية الأولى'8 حب فى أثناة 
الحصار» مع نواحى السرور والفرح التى تغمر بطليها العاشقين جابربيل وأوجينى فى 
مطلع 'القصة فما تنتهى بصور مرن البغضاهء والحقد يضيع فى نمرها أثر السعادة 
الماضية . وى« الما كين» ترىكوبيه يبلغ الذروة فى دقة الشعور وسمو_الفلب والدقة 

الصادفة فى تصوبر ضواحى باريس وفتيائها الساذجات . 

وقصص كوبيه خترقما شعاع من السخرية ؛ ولكثها سخرية بريئة فيها معنى 
العطف فهو يصف الأطفال كا يصف البسطاء من الرجال والنساء الذين بقعون ىق 
شباك الحبثاء الما كرين . يصفهم بطريقة ساخرة فيرمم جودتهم وبساطتهم بطريقة 

تثير الضحكوالألم ىوقت واحد ؛ ونما فى النهاية قستدر"العطف عليهم والرثاء هم , 

والرذائل ... الزذائل والثقائن الأخلاقية ها من قصص كوبيه نصيب وافر . وقد 
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سبلت له حياته الباريسية فهم باريس ماد رسمها ببراعة القصمى والشاعر الفنان » 
٠‏ وكانت الطبقات البائسة المقألة هى الغالبة فى جيع قصصه . وفى قصته د الاغنياء 
المقيقيون» 5هطءنة 71 ترى ونام نالصوفية يشم" م نأدبكوبيه فنىهذه القضة 
تراه يمن بالمثل القائل : ( المال لا بجلب السعادة ) فالأأغنياء الحقيقيون فى نظره م 
أولئك الذين يحتفظون فى أجسامهم بالكنز الذى لا يفنى » ألا وهو القلب ٠‏ 

وقصة «الجاني» واطهمننه0: نآ وهى القصة الطو يلةالوحيدة التىكتبها تعتبر من 
أدوع أعاله » وهى قصة أب هحرابنه وهو ثمرة علاقة بينه وبين فتاة عاملةحين كان 
طالباً فيندقم الول الشريد الى الرذيلة ويصل به الآمر الى ارتسكاب الجر ألم . ثم ينتهى 
به الحال الى الوقوف أمام ال محسكة الى يكون أبوه قاضيا فيا » فيعترف الأب عل 
بانه هو الذىجنى على ولده . والقصة كتبت باساوب دامح وبطريقة لا يلك القارىء 
ها نفسه من البكاء والثورة على تلك الما سى التى تحدث فى كل 'زمان ومكان - 

لق د كان فر انسو يكو بيه فاح الطريق لادب جديد: أدب الرحمة الواسعة والعطف 
الصادق على كل متأم بائس فى الحياة » ولقد مدق أثاتول فرالسحين قال عنه : « اذا 
كانت الثقافة المتوسطة تتكفىلفهمه فانه لا بد" لتذوقه ماما من ذهن صادق نق ». 


على ال 


وعم جاه 


( موسي" أخفق فى حه ونيا به دهره سير على شاطى» الحيط » ثمجلس 
على صخرة مشرفة على أمواجه التى تعبه الجبال ويعسك عوده ويفنى ) 
كوكب” قد لاح ٠‏ يلش الاصباح 
ونيم اهبا مثل عطرر فح 


عبد انى الىكتبى 
بلبل غى ‏ أنمش الارواح“ 
وتوا ليلا فيه قلبى اح 
وبه دمعى 2 بشجونی باح 
مذ رأى حظی فوق أرض لاح" 
«D2‏ 
أبيبا” ,الغودة قم فحداثى 
بان أحبابى . ودا بينى 
ما دیاری غدت هم بديارر ‏ لاولاقلبهم غدا ل مأوى ! 
قد ساوتى وکان آخرعهدر أننالا نريد فى الحب سلوى 
بارك الحب فى شباب لديم وشبابى ثوى بعيدا وأذوى 
صاح ماصنعی ف الذى أهوى 
ليت يدرى بی صاحبالنجوى! 
( عند ذلك يسمع صوتاً من البحر لمغن” غير مشاهد يغنى بطريقه ) 
أنا أحواه وإن قيل جفا بل وأهوى ممه ذاك الصدود | 
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واذا ما فرت می كان فى مبحتى أو ناظرى ختى بعود ! 
( فيقوم ا مى ويجرى من مكانه ثم يقف فيسمع من الماه) : 

قل لذى حزن على الشالىء لا تبك إن أخلف ذو الب الوعوذ 
رب قلب ازال غنه حبه بالذى دېره يوم خسوط 
( عند ذلك ينصت فاذا باحدى بنات الماء تحادث الاأخرى ) 

الاأولى : 

سمعت بذا الاثسى وا ديارنا ليشكو الينا بعض ماصنع الانس' 
وهام بها حب فخانت عبوده وحالت: لياليه وطالعة “النحسٌ” 
الاخرى 

ولاقت جزاء الفدر إِذْ هام قلبهبا ' ورامت وفء » فاستقل” بها المكس” 
فما هی حيرى تندب الدهر حظها يموي موا 


( عند ذلك يطرب الموسيق وتأخذه دهشة لا ست ستفيق منها الا نين أبديهن » 
فيلاطفنه الى أن يف رخ روعه ؛ ثم بقول طن متضرعاً ): 

الموسيتق : 

أسمموق يا بنات البحر ما غن حبيى عند شاع وذاع 

احداهن : 


غننا نسمعك عنها عيبا علنا نلو زماتاً بالسماع 
الموسيق يغنى : : 
امعونی يا. بنات البحر ما عن حبيى عند شاع وذاع 
أفراق” ماله من ملتتى 1 أم فراق بعده يأتي اجتاع" ۴! 
قد سألعة 2 عنها قبت وسألت البخر والأرض اليفاع 
وسألت” المببح عنما فانئى ٠‏ وغدا كالليلمسدول القنام 
احدى بنات الماء : 
سَِيصت" حظ الخوىمنك لدا . حظها عند الى هواه صاع 


> أبواو‎ AA 

قدا رایت الد من شيمتها كلت من غدر بها صاماً بصاع؛ 
الموسيتى : 

موق يا بنات الماه ما عن حيبي عندم شاع وذاع؟ 

يا بنات البحر فيكو“ الوق لا بنات الانس فيكن” الداع 
( عند ذلك تخرج احدى بنات الماء فتحي رفيقاتها يقوطا) : 
سات المام حيّا الله موك يكن" غداً لذى شوق عبرا 
تسم مذ رأى منكن” حسناً وول يملا الازماه نورا | 
دفيقاتها بعد أن يقمن اليها : 
وحيًّا الله مالكة البدايا ومن ف الموج أودعت السرور! 
فى : 
ألا فرح الأمير اليوم هيا اليه ا اسر ولفزةا 
( عند ذلك يقمن فتدعو احداهن” المو سيت" للتزولالى قاع الححيط قائلة) : 
تعالة الى الموج تلق السرورت فم قد غضبت من. البابس_ 
فن ضاقت الادض يوم به ففنى الموج تسلية اليا 
تعال الى الموج عبد الجا ل ففيه غدت ساوة “اليائس_ 
عليه العفاف حريص وما سواه لدذى الحسن بالمارس 
( ثم يممذبنه الى الموج فبنزل معبن قائلة ) : 
وكيف أعيش بغير الحواء ۲ 

( إحداهن ).: تعيش لدنيا بروح الموى ١‏ 
(ينشق" البحر عن ملك واسع بين جنات وأنهارءوبه حف ل حاشد لمشو را ازاف » 

فيدعى الموسيق الغناه فيغتى) : 

شاهدت فى غر الحالؤلوا والوجه منها وضع اللنهار 

من جندها الموج وإمّا بدت فلوج منها من صشاء ينار“ 

عرش على الثلج ماقام وآخر ثاو_ يعطق انحل 


مايو سنة ۱۹۴6 ۸4 


تذيب صبرء المرء ما بدت فليس للانسان'عنها اصطبان 
(يطرب الجيع فيقول أحد أبناء الحيط ) : 
عب لانن يثشون: ٠‏ البحارأ.. ! 
آخر يميبه : قيل إن المرء فى “الاجواء طارا ! 
آخر يقول : ماكفامم دنسوا الاأزض ٠‏ فلم 
ألق ...ف أنحائها الا" ثارا ! 
ظلموا الفنان منم فسعى. . نحو هذا اماه يى الانتحارا 
(يسأل الموسيتى عن :الاأخير فتجيبه احداهن ) : 
هذا هو القن غدا اويا فينا: ورأس الفن فى ذا الوجوة 1 
لكا . تغنيت ٠‏ بدا إدمعه يجرى لظ منك فوق الجدود 
أبناؤه ى الكون قد سدوا ما٠‏ آنى الواثى وقال الحسود! 
الموسيق يخاطب الفن : 
أيها الفن كم ظامت رجالا 1 أخلقوا الحمر فيك سعياً وركضا 
يهبون الحياة عرد طيب تر ثم تأبى أن تقرض العيش قرضا ! 
“Dn‏ 
ذا من بذا الوجود نی وهو يبكى وإن بدا فى غتائه* 
منك بي إِدْ ضرت مولاه أوكد ت معطا ول زرل من عنائة 
Cen‏ 
أو فى صو"ز الوجود فأضحى شهعره فيه انشوة الساممينا 
لم هد ما به يحكون سميداً وتولته تقمة الحاسدينا ! 
«en‏ 
أيها الفرك ك ظامت رجالا افطويت الامال عنهم بعيدا 
بك سادوا على الوجود ولكن أصبحوا بالشقاء فيك عبيدا ! 


000 


Ate‏ .أبولو 


ورثوا السهد فيك والكون وسنا 
ل يراع الوجود عبداً اليم 


ن ولا شىء غيرم فيك شق 
الفن ”با مسا كين رفقا 1 


( الفن يوجه خطابه للفنان ) : 


ابا الفناؤة لا تاس وإن 
قسم الحظ سواء فى الورى 
فوقهذى الاأرض تسرى » وسرى 
أنت للأجيال نور وهدى 
رعا أحبيت أرط بلقم 
رعلا أضحكت ٠‏ نوما باک 
زعا ألفت روصا موقا 
مما سودت شيئاً م یکن 
دب" جيش نحو نصر قدت 
أنت نور الله يسعى فى الوری 
لا يضق ذرعك بالكون الذى 
لك من فنك ملك واسم 


لقاو نافلد اتنا يه 
أبها الفنان لا تأس وإت 
أنت للكل مليك وهو 
الفنان : 

قد كى لأف ما فام 
أبهذا الف" قد خادعتى 
أصبح الفن لشخصر بالسر 


أمليك لا يرى من ناصر 17 


عشت طول العمر تمثال الشقاة ! 
فلك الفن وللغير الثراك ! 
منك ضوء الروح ف أعلى الما 
كوكب فى ظامة 'الكون..أضاء 
وكسوت القفر ثوب من رواء 
هو ولاك قتیل للبكاء 
من حسديث راح بالنفس وجا 
وأتاح الفيب ‏ تدعم البنا؟ 
وجيوش منك , سازت لافنا 
هو اولاك من النور خلاة 
هو لولا فنك العالى هبا؟ 
دونه يا صاح سعد السعداء 
كيف تغدو فی عداد الاشقياء 11 
عشت طول العمر تمثال الشقاء؟ 
رفم ما تبدى .عبيد ضعفاة ! 


حكذا يا ساح لن البلغاة 
أنا الكل على رخمى فداء 
وكذا الحظ نصيب الأغبياة 1 
أصبح الملك جديراً بارثاه 1 


ماو سنة ۱۹۳4 A‏ 


الفن : 
لا ادى فليس الذنب لى 


حكة لا يرتق العقل لماء 
آنا الئنان “لا تاس إذن 


الفنان : 


ابه يا فر ويا حظة فقد 


هكذا. يا صاحى شاء القضاة 
وا شالت عقول ' لمتكي 
ان عند الله للفن الجزاة ! 


ضعت فى ذا الكون ما بينكا 


(إحدى بنات الماء تعظ الموسيق بالصببر » وتعده يحسن حظه » ثم تطلب اليه أن 
عى . فلا يذكر شيك من الشعر نيه . في له بشاعر من صمم المقلدين فيعمل 


له الأبيات التالية ليغنيها) : 
عقت" دارها الا:من النؤى وحده 
فاما استفل” الركب أرسلت زفرة 


فا اسطعت تبيان الديار على فس 
وما كدت عن رمم بد اراللو ىأمشى 


(عند ذلك تضحك بنات المحيط فتقول احداهن للشاعر) : 


نحن ياشاعر فى دار اللوى ! 
عشت فينا مع قوم سبقوأ 
لمث مَنا اليوم » بل أنت لمن 
قد أفاق الكون من غفلته 
الشاعر يرد عليه :: 
س المرب : انهم 
حبذا دارة اللوى 


ذى معان حفظتها 


أين منه الآن ممق“ للمحيط ؟! 
أنت من عبدين يا هذا خليط ! 
دخل الحدر ومالت بالغبيط 1 
وأداك اليوم فى نوم غطيط ! 


جماوا افر ذا 
حبذا الثؤئ » حبذا 1 
يورك اقول :مففا! 


( بشتد اللجاج والصومة » فيقولأحد أبناء الماء) : 


دعوه عسى الاثيام 'تصلح شأنه 
الشاعر : 

اراک تريدوث القریض مبلبلا 
اجداهن" للشاعر : ١‏ 


فيم أن المصر يوم 4 كك 


لعمر إلى ان ذاك هو. الظم 


سير أبولق 


أببا الشاعر مت والمحق يمن عاتب الاطلالة فى سفح اللؤى ! 
انت فيننا “اويا مبتمن” قدغدا مثواه قى كف النوى ! 
الفن للشاعن: 
أببا الشاعر جددلى فقد وهن العظم وشاب الرأس منى 
لا تروق. إرمان قد مضى كل عيد کال دلمحاوق لمن 
لمأكن وقفاً على سقط اللوى ال لانذكربى جنات عدن؟ 
( الفن يخاطب الموسيق" يق“ متعجباً من ذلك الشاعر مردداً ألفاظه ع نالفنان ) : 
أيها.الفن 5 ظاءت رجالا ب وا طا وقد ظلموق.! 
أيها الفن ك قوت عل من أخلقواالعير فيك فل أخلقوى! 
جددون تروا ٠‏ شبانى- غا إن عندى التقليد ساح المنون 
Gen‏ 
(بنات البخر يرقصن ويغى طن الموسيتق نفا توقيعيا ) : 
هل امبر متم من وسال 
عصف الب بلق والي سال 
٠ 2‏ » 
سائاواالتجمقالدجى عر غرامی 
وعن القلك ك غندا ذا هيشام 


aD 
زهرة البحر اتيت سيل قلسبر‎ 
لب‎ ٠ درة الوج هدت كل‎ 
e» 


تحبر الوج عن ا كالوج_ 20 


)١(‏ القصود هسمها 


مابو سنة ۱۹۳6۴ Arr‏ 


وی من حسنها غدت ١‏ فى الأوج- 
e»‏ 
( وعند ذلكيتقدم أحد أبناء الماء وكان عاشةا لاحدىبنات الحبط فيقف بازاء 
احداهن ويتضرع اثلا اليها راكفا ) : 
(هو) : أيها الناقون بالأمس منى ! 
(ى): لست منا ولو تذوب :اعتذارا ! 
(هو): وبرخمى ما كان ! 
(هى) :0 ليس برغم بل عن الحب قد اردت اصطبارا 
( هو) : أا الناقون بالأمس منى ! 
(هى) : مت بالافس 
(الموسيق ) : أصبح الانس عارا! 
(هى) :كيف لاوالوجودفيك خداع؟ فيك الحقد ف الصدور توارئ 
إن يكن فى الهوى خداع وف أضرم الله فى الحبين نارا ! 
( يخاطب الموسيتى ذلك العاشق بقوله له سسرآ) : 
الموسيق من من“ الانن متا 
( ابن اللا العاشق ) : عن ضح تيمتكا ! 
الموسيق :. كلا فنيها ولا 
(العاشق) : وانها خدعتكا 1 
(هنا يذهل عقل الموسيق إذ يرى أزصاحبته خانته بأزعشقت ابنالماء » فيشعر 
بيد خفيفة لاحدى غادات الحيط ‏ وهى التى محا ابن الماء العاشق وتضرع المها 
کا سبق - تغمزه نمز خفيفا ثم تقول له ) : 
هام بي وهو فادر” فنا اليوم غادرة 
دعك ممن هفا لها انها منك ٠‏ ساخرة 
هو .فى الطبع :.مثلها. ...ماكر نال ماكرة 1 


م٠٠‏ ابولو (المجلد الأول) 


أبولو 


21 
سم م ا 5 ب 


( ثم تقبله وتأخذه بين ذراعيها قائلة ) : 


أنت دنیاۍ فى الوري ! 


(هو): 


أنتو دنا وآخره" ١‏ 


( هنا يخرح ابن الماء العاشق فيقتل صاحبتهالانسية ثم ينتحرء وإعرف المو تاح 


الخبر فيردد جنه ) : 
دوف ال يلات پا نا 
إا بات الماه فير" اونا 


عن حبيى عند شاع وذاع 
يا بنات الانس فيكن” الداع ! 


( هذى الموسيتى بهذه الأبيات و 
فى البحر توت عظم فيأى قائلا ) : 
حەت بإنسى” غدا فى ديارم 
ومن عهد ذى النون المبارك أجد 


بطرب لبه الجديد» قيسمع لفظه وشجيجه 


وى البووشوق صارخ لدم الانس ! 
بدا البح ركالانسان شيا لدى نفسى! 


( احداهن" الحوت وهن يضحكن منه) : 


يا حوت حسبك ! هذا الضيف صاحبنا 


قفى لياليه فى يأس_ وتجربةر 


تطلب الرزق فى كل الاماكن أو 
يجرى على الموج موج من مدامعه 
ماذا تريد وقد ضاق الوجود به 7 
ياببؤس للفن ١‏ 5 ضحى بشيعته 
( اموت يجيب ) : 
منى اللام على الانمان علنه 
ضاق الفضاء به فانساب من ألم 
ملك عريض وأرض غير ضيقة 


فينا أقام لث الان قد فسدا 
وکل يوم يرى من عيشه فکدا 
مرى مع الشمس ل ترك بها بلدا 1 
فأزيد الموج لما شاهد الإبدا ؟ 
ألا یری فى نواحى ملكنا سندا! 
لا يعرف الفن لا أهلا ولا ولدا! 


دب البرايا » وأضحى شر ماوجدا 
هوى الى الماء نحو الموت معتمدآ 
ضاقت على المرء لما قارق الرشدا 


(ثم يمضى الحوت غاضياً لأنه لم يتسكنمنأكل ذلك الموسيى وبقف جانباً » وهنا 
يقدم ابن املك ويامح الموت فينشد القيان ما يق ترحيبا به وزطفا العروس ) : 


مابو سنة ۱۹۴۳۲ Ate‏ 


أسغر اليد مني مرح ياذا المي 
لك عرش الثلج والمو ج مع التاج الكبير 
لك در البحر وام جان والخير الوفير 
255 
ب عروس الله هيا قبلى بدر اقام 
هو نور الموج إذ بط نى على الموجالظلام 
یا بنات الماء قولوا أثّد الله الام 
« 
ملك البحر يلتفت الى اللأنسى فيقول : 
أومخلوق” غريب ف نايا الموج واقى؟ 
الموسيق : 
جئت‌یامولا یکی < بي بترنيمى زفاظ 
هنا بأمره پالغناء فيغنى : 
قل" لوجة الضبح هل تسفر لى .ن ثنايا اليل والناس نيام 
قت الأعين لما شاهدت ‏ وجهذاك الضبحيبدوفالظلام 
( هنا يطرب الملك أشد الطرب فيمنح الموسيتى الحوت قائلا ) . 
وهبتك هذا الموتخذه مطية لترق به فالموج أوتصلالعمقا 
الموت ها : 
سلام على الانسان أصبح حاكى ! ألا أا الانسان بى فابتغ الرفقا 
أأضحى رفيقاً مد أن كنتسيدا ١‏ كذامنيرة أكل الورى يلتق الرقا ! 
د.» 
الموت : 
آلا انه فى البحر أضحت مظالم” فذا الكون صار الظلم من طبعه خلقا 


A"‏ أبولو 


على شاطىء الامؤاج تلقى ظلامه وفى طيها- تلقى من الظلم ما تلقى 
وف كل هذا الكون للظم شيعة ‏ فن ظامواغريا ومر ظاموا شرقا | 
ce»‏ 
( يركب الموسيقى وصاحبته الحوت ) 
فيقول الموسيقى : 
طاب عيشى وراق لی دق أو راق لی الرمان! 
صاحبته : 
إن نبا الحظ بالفتى عندنا يلتقى الأامان"! 


عبر الفنى الكنى 


سهر الدمع بعينى 


نوحى اطي واسجم با مام فوق غصن لبان بان = دمعى 

واستعيرى أدمعى وابكى الغرام فى غنى الالحانحاق"_سجعى ! 
PD‏ 

جرت فى قلبى الشقى” الحافقر 2 من جوى الالام - لام حبى ! 

هكذا تمفضى حياة الماشقر واطوى إلمام - هام قلى ! 


مابو سبة ۱۹۳٤‏ بم 


سهر الدمع بعينى للصباح ليس ل مأمل" ‏ مل" - سهدى 
قل لبلبله رر وان لوق یز ب بد 
وبى فوق الجراح, 


الا وتار المتقطعة * 
)1١)‏ 


الوتر الملهم 
بإ الشاعر وربة الشعر # 


اسكى الوحى بكابى انما الوحى مدام 
سكر الكون ‏ وتاه النداء 
ف الظلام 5 
وأنا طوعك حامی رددى اللأنفقام 
خلق الجر لكاس الشعراء 
والغرام 
ce»‏ 
9 نواح وجراح € 
قم وى يا شاعرى. ورفيقى و«انشد الشعر من أنين نواحك 
واسجم الامع فيو بلسم جرح فعساه يكون آمى جراحكة 
ولد الدمع فى جفوتك لما نظرت مقلتاك نوز صباحك ١‏ 


* «الأوتار المتقطعة كتاب شعري معد الطبع وهو ملف من عشر أناشيد 
وعشر موشحات موضوعها تأملات وتخيلات فلسفية مر نوع الشعر الفنالى 
ونامةلامآ ومزین برسوم رمزية ثل موضوعانه وهو منالشعر العصرىالتجديدى. 


أبولو 


حطم اليأس ف يديك ريات وأزاق السهباء من أقداحك” 
كل جزء تنوه أنه شعرر كل صذع دماك فيه كراحكة 
رافق المي عمرك طفلآ أنت تبكى ودهرك الدهر ضاحك 
طر" معى عن وادى الدموع اثلا تثقلن" الدموع ريش جناحك ! 
١ع٠ء٠»‏ 
)%( 
الوتر النائح 
9 دمز العقاء ) 
كل" مافى الكون 5 وشقك 
كل رر خلفه بحر كا 
وشقاة ... 
ولكل” الناس مجم ٠‏ ساهر فوق المحابة 
خَلق الناس عل حدر سواة 
أشقياء !1 
Cen‏ 
کم عشيق يبى فراقة عشيقر . . وال غا قد يحول دون لقاءً 
وأديبر يقضى الليالى كثبياً .. ناظما ما تسه متقلتاة | 
3 يتم ل الدامم أ الشقاء كان أباد 
وشقئ بتيه بين الفاق فوق مهد الأشواك القن عصاء 
كم عليل, يل" عيش سقامر ‏ بتمنى الات كل 


AFA 


وعذابة 


چان 


دوا 


ََ حزينر اهاه موعلات” 


قوت الدمع والغذاء. قماة 1 
إن وعاه الدجى تلا بآ 1 


«Cen 


مابو سنة ۱۹۳۴ 


(*) 


AF 


9 القاعر € , 


شاعر فی شفتيه 


ات مره 


ضاقت الاأرش عليه لطموحه 
وخياله .. 


جذوة” فى مقلتيه 


الشتعله" 


روحه 


قطرة من حجر الله وروحه 
وجماله . . 


شاعر” إن شدا فشدوٌ نواحر 
ما ابتسام الربيع ألطف ثغرا 
ودموع الصباح أطهر دم 
أين شدو الكنار فى الروض منه 
هو ( مه ) هلا ممت نواعا 
وهو ( دتی ) هلا رأرت جحي 
(والمعرى)رثم العمى «ضوء سقطر» 


CoD 


فتخال النياط من 
منه حتى لو کان فی أثارة 
منه فوق ادود مرن أزهارة 


أوتارة 


لا يجاديه روضه بکناره 


فى الليالى أرق من أشعارة 

يكتاب حروقه جر نارم 
. يهتدى من يضل - فى أنوادهة 
باص معاوفت 


. 


Af: 


دمية عر ببة 


( سررة مديمة | یسب نشرهأ ب دىشق ستتيير سنة 111517 ) 
وكاءب ملقبة ردفها الى وساد جاش فيه العبير 
N N‏ 3 5 کہ 
قد استوّت" فوق عربر م استوّى على المذبح_ رب" قدي 


الدحكتور بشر فارس 
اتم فی سندس_ سارہ أسرار كوازر مستدق” خطير 


مايو سنه 1984 


عاصة جَبْبتَها سافرر : 
ورا مُنسرح” فى الفضا 
وأذثبا *بتبكها قرطها 
ادر متتتم” تاوامسلا 
واربدة غيظاً طرف منقارم 


441 


نماي تاق الصباح المنيرت 
كفكرق جوال فى الضمير 
ونيا بين جا 1 
وعم من ساعته أن بطي 
حفيظة ثم غلى واس قلي 


بعت للشكوى اعبوسا نذير" 7 


ہش فاء سی 


أسير' 


مومه 
عينان 
ها عينان لم يدر الشاعر ما مدى نظرتها ء وتصوتر أنها قستطيع اختراق المجب 
والآستار » وجب أى مدّى يستنفد طاقة هذه النظرة » حتى ما وراء الكون » 
وهذه الطاقة فى تصو“ره لا يستتفدها بعد “من الأأبعاد» فتساءل + 


إلى أى سر" » بل إلى أى طلعم 1 
إل با الأسرار فى نفس كاهن_ 
إلى الغابر الماضى.الذى ضاع ره 
إلى القابل الآ “تي الذى ند طبه 
إلى حيئما الاقدار ‏ تمفى أمورها 
إلى ما وراء التكون والعالم:الذى 


توجه من عبنيك إشماع سُلْوَم 7 
تححبها استار دجوان مظلم_ 
وغيّبه_النميان فى تيد عير ٩‏ 
عن الوڅ » بل ضلته رؤيا النجمر 
عل خفية. من وهمة المتوهمر 
تحيط: به رؤيا السحير” المنوام_ 


اظاء » 


لأحسست منها رغدة إذ وجيت 
وأحسبها قد جاوزت فى عبورها 


)0( مظم شديد الاظلام 


ودب لما قلى ؛ وأنكرها دمى 
عوام لم مخلق وم وما 
سیر قلب 


() البجر . (م) المسحور 


AY 


أبولو 


مدل يصع 


27 


الدضيل ال ممتدى 
أرسل الااثات من قلبر أمضته” السنون 
ومفى ينظر فى إسكرنه طيفة المنون 
حاماً فوق فراش الموت فى جوف الدجورت" 
كبشات. هبطتة تهزأ بالنسر الطعينة 
«Ge»‏ 3 
قال : ديا إحسان ما أقصاك يا حسناة عى 1 
قد دنا مى طيفة الوت فاد" أنت رمنى 
ذڑدینی قبل انی بها آلام نی 
وابسمى كازهرةر الفيحاء فى الروض الاأغن* 6 
«Cen‏ 
ركعت" قرب مرب الموت. إحسان” وقالتة: 
« با أنى » ما دونق الدنيا إذا دنياك” دالت" 1 
با أني » انى فتاة” » إن رماها الدهرث مالت“ 
عربت من وجهى البسمة والادمم سالت" 5 
Cen‏ 
کا الشيخدموع اغود بالقبلاتتتتى 
ورنا نحو السماء الجون والاأعين شكرى 
ومضى يتف :يا ربى ! ألا إنك .ادى 


مايو سنة ۱۹۳6 


إن قبضت الان روحى » لست أعصىلك أمرا 
«Con»‏ 
إا إحسان هذى » ممن ترّى سوف يراها 7 
مر رئ غيرك يا من قد تماها وبراها + 
ومن ابد منه واليه متتهاها 
قادر” أن ببسظ العيش ما أمنا وجاها 1 
«Cen‏ 
لم بکد يبدا حتى طرق الباب”. طويلا 
حتفت إحسان”: فمن يطلب ف الليل الدخولا9» 
قال تمن بالبساب : « إنى أطلب الشيخ العليلا 
سوف أشفيه» وأتحو ذلك الداء الوبيلا »> 
Cen‏ 
صاح رب البيت : «آهلاً بفتىالنبل_ الصحيحر 
افتحى إحسان » قد طافت" بنا كف السبحر 
سوف تنجينى من الموت › ونش لی جروحى 
جلى ؛ إحسان » هذا ملك العطفر المريج_» 
رخبت احسان بازائر لكا أن دغل" 
وجرت" فى ٠‏ فرحة الطفلة نشوّى حتفل 
واثنت" لله » فى قرط خموع تتهل" 
فى دعاء خالص الاأتفاس » ممسول الأأمل 
«eon‏ 
واذا. الزائ كالمأخوذ يرنو لفتاه 
مثل صصوق” رأ فى دوعق الحم الاإله 
كاد لولا عق له الراجح يبذى ببوا: 
ومضى يبتف فى نواه : « احسان ,اليا | » 


4م 


Att 


أبولو 


cen» 
وانثى ينظر حال الفيخ فى صير عجيبر‎ 
قال : « الى منقذ” جسمك من داو عصيبٍ‎ 
كاشف هنك ستاز الشجر ١ء ماض ازور ت‎ 
صاح ربا الدار:« قل ماذا ترج یاطبیی؟»‎ 
«> 
قال : « ما أرجوه» إحسان الفتاة الناحم؟‎ 
زوجة لى.اق!-.ضفاف .7النيل . تسرّئ حال"‎ 
» صرحت إحسان : «يا جور الحباة الظالمة‎ 
١9 كيم ترق با أبى أت أغتدى كالسائة‎ 
» ٠ « 
۲ ومتى كانت فتاة النيل رى وتباعغ‎ 
8 ومتى إحسان كانت تقتنى مثل اتام‎ 
٠ با ألى ! ما قيمة الأعمار والجد مضاع‎ 
»1 يا ألى احاذر'منالإفك » أمط هذا القناع'‎ 
Gen 
هتف الشيم: « آلا فاطلب اذا شئت سواها!»‎ 
صرخ اا ,غك دإ زاعف” فيمن عداها‎ 
وسوا رضيت' أم كرهت' إلى فتاها‎ 
>! راشف منها الآمانى 6 ادائ عنها عداها‎ 
» صرخ الشیخ : < ألا فاده بك جئت منريعا‎ 
٤ فأجاب الزائر الفاجر : « إلى لن أطيما‎ 
من يروم الان طردى' سوف أرديه صریعا‎ 


مابو سنة ۱۹۳6 Ato‏ 


إنى سيد مغناع ومن فيه ججيعا..» 
«e»‏ 
بصق السيد فى وجه التيم_ الغاقم_ 
فبوئ. الس" عليه فی فجور آم 
متقباً فى صدره خنجر وحش_ هامر 
صرخت إحسان : « يا للممتبد” الظالمر. . !» 
«e»‏ 
قال : ديا إحساز ! إنى ذائن” عنك الشجون 
كل خطب یا فتاق » حينا يمف يبون 1 » 
قالت: «اذهب سوف تصل الناريا كف المنون" 
ما انتفاعى بحيات » كل ما فيها مين 9 » 
«Ce»‏ 
أمسكت احسان“ انحر وارتاحت اليه 
وضعته بين نهديها » وقد مالت" عليه 
هتفت والموت” فد قرب منها ملحكيد : 
« مرحبا بالموت 1 صينت" روعة المد لديم » 
»٠<‏ 
لمتحت" إحسان بل سارت لكيف الأبدية 
حيث تبتى صورة صادقة للوطئية 
ومثالة راع بنفخ فى الوادى الجيه 
ويرينا» فى سبيل المجد» كم حاو المنية 1 
مناه ال وكيل 


(1) هذه القصيدة من ديوان « الزودق ال مام » للشاعر وهو تحت الطبع . 


A" 


با رسول الحياة للأحياو 
ذكريبم اذا رأؤك بأق 
أنت أقصى الذى يخلنة منى 
فقضارى الحياق لامرء طيف” 


حين يوی على" ثوب" الفناو 
غشتا ف الأرض قبل عيش السماو 
ما عتعت” من طويل البقاو 
وحديث” بألسن الأحياو 


Beene 


الامان بالحياة 


ما كنت أحسب؛ لعدمو: نك يا أبى 
أى سأظمأ للحياة » واحتسئ 
واعود لديا بقلب خافقر 
ولسكل ما الكون منطو را ئى 
حتى محركت' السنوت. وأقبلت» 
اذا أنا طفل الجياة المنتشى 
واذا التعاؤم بالحياة ورفضيا 
ان ابن آدم فى قرارق نفسه 


ومشاعرى عياء بالأحزان 
من كأسها المتوهج التفوان 
للحبة والأفراح والالمان 
وغرائب الأهواو والاشجان 
رفن الحياة بسحرها الفنان 
شوق الى الأضواء والألوان 
ضراب" من البهتان واطمذيان 
عبد المياق الصادؤة الإعاني 


مايو سنة ۱۹۳4 


تفرك 


A4Y 


ا 


أو 


هكذا غنى بروميثيوس 


سأعيش” رغم الداء والاأعداء 
أزنوا الى الشمش المشيقة هازثا 
لا ألمح الظل الكثيب » ولا أرى 
وأسير فى دئيا المشاعر » خالا ؛ 
أشدو موسيتى المياة ووحيها 
وأصيخ للصوت الالثيي» الذى 


وأفول للقدر الذى لا ينثنى 
«لا يطفة اللبب المؤجج فى دمى 
هدم فثؤاذى ما استطمت فانه 
لا يعرف القكوى الذليساة والبكا 
ویمیش كالجبار » يرنو دا 
واملاً طريقى بالحاوف والدجى 
وانشر عليه .الرعب” وانار فوقه 
سأظل" أمشى رفم ذلك ماز 
أمثى بروح جام مترهمجر 
النور فى قلي .وبين جوانى 
انی أنا الائ الذى لا تنتبى 
وأنا الحضم” اكب : ليس تزيده 


كلنسر » فوق القمة الشمَّاِ 
بالسحب » والامطار_ © والانواء 
ماق قرا اة لو5 + 
غرداً » ؤئلك طبيقة” الشعرام 
وأذيب” دوح الكون فى إنشائئ 
بحي بقلى ميت الاأصداء 
: عن حرب آمالى بكل بلا : 
موجالامى » وعواصفة الارزام 
سيكون مثل للضخرة , الضهاه 
وضراعة الأطفال واإضفاء 
للفجر ... للفجر الجيل . النائى 
وذوابع اللأشسواك والمضبام 
جم الكدى وصواعق البأسام 
قيثارى. . مترعبا __ ینای 
فى . ظامة: الالام والادوام 
فملام أخشى السير فى الظلما. 8 
أننامه ما دام فى الاحياء 
آلا" حياة سظطرة ' انول 


AEA 


0 


و 


أما اذا جمدت" حيانى وانقضى تمرى واخرست المنيّة نأي 


وخبا ليب الكون فى قل الذى 


فأنا السعيد بأنتى متحوئل” 


لأذوية فى طبر الجال المترمد 


وأقول للجمع الذين تجعموا 
ورأوا على الاأشواك ظلى هامداً 
ونمدوا يشبون اللبيبء بكل” ما 
ومضوا بون الموان” ليأ كلوا 
الى أقول لهسم يصوت حامر 
إن المعاول لا ته" مناكى 


قد عاش مثل الشعلرٌ الجراء 
عن عام الآ"ثامر والبفضاء 
ئ" وأرثوى من منهل الاأضواء » 


ann 


هدفى وودُوا لو بج ١‏ باي 
فتوموا انی فضت ذمأق 
وجدوا . . ليشووا فوقه شلا 
الى وبرنشفوا عليه دما 
ول شان ابسمة_استهراى!: 
والنار لا تأى على أعضاق 


حتى ولو أمسيث جما“ ميت ملق لعصف الزغزع النكباه 


فارموا إلى النار المشائش والعبوا 
واذا تعردت: العواصفة وانتشى 
ورايتمولى _ طنائرة . افتزنيا 
فارموا على ظن الححارة واختفوا 
وهناك فى أمن الببوت تبادوا 
وتر نموا .مما شام ١‏ بشتامى 
أما أنا جیب من فوقكم 


من .جاش. بالوحى امقس قلبه 


يامعشر” الاأطفال' تحت فهالى 
بالهول قلب القبة ارقا 
دوق العواصف فى الفضاء النأى 
خوف الرياح الموج والانواى 


غنعة * المديك ومنت الأ رأو 


وتجساهروا ما شئام” بعذاى 
والشمس” والشفق” الجيل إذاق : 
م حتفل ححارة - الفلتاء وى 


821 القاسم الا 


AA ١ 1906 مايو سنة‎ 


أ والله 


بعد ما كارت أوشكا 

2 
کا ينف الاذات: 
وأرى كاهر: > الزمان 
وإذا اروح” واتإبّان" 
فى سما الغيب ضادبات> 


يترك السك فى الحجبا 
وج قلى مو اليب ۲ 


« 
امم الله 
كام يدعو لموعدى 
سبقاق لعيدى 
ف أدمر مرچ السب" 1 


«en» 


منبع اليأس والنى 


مرك يي إل د 
تمأل ارفق فى المسير 
ها هو الشاطلىء الأخير* 
معبديٌ املق والعطب ! 


طء » 


وإلى الميكل البعيند 
وعلى بابه التي 
قلت : يا حارس“ الحاو ؟ 
أهنا صاحب الوجود ؟ 


نا“ الك والقوق 

وا اام را 
اا رة سارى م 
أهنا آكل” المقباً 1 


مأ ابولو (المجلد الارل) 


ا لله ما اقول وأكاشقة بلظنون 


ودخلنا على لرک اذا ار هد ق 
ووی الفكر ثم اه وسرى ازعب فى دمى 
وسعى اموت من مدا سكب الكاسةفى فى 
ودها القلبةت ما دهاه ‏ ونأى الروح” واغترب؟ ۱ 


بداو الضمتة والسُبات" بعت الحبك 2 ولرل“ 
جال ,فى غلم امات وييمناه مف 


رد" روحى على الرفات" ودعالي فرحتة له 
ومجعبا من . القتات ‏ ما تَفضى روما انيربه 
»٠ <‏ 
يا حبيبت ازمان ج عقل مضنالت شارك ! 
من أفى بى من العم إذْ طوتى اراق 9 
اله سوك ام انت ولا راح :8 
دعا كنت فى حلم يخلط المدق بالكتربة ! 
“D2‏ 
یا حبیی وفاتنى ومُعيدى إلى الحياء 
ما لتلك. المفناتن ر تبعث العك" ' فى الإ ٠‏ 
ضل" قلى ‏ فآتنى 2 اية الآمرن والنجاة 1 
ونا لى مواهنى 2 منسنى شرك الأهبة ! 
صالح عر رت 


مايو سنة ۱۹۳۶ ا 

فى عالم الأرواح 
يا بضعة من خاطرى وضميرى2 تيفو الى أحناى هذا النور 
ضجی کا شاء المتوى واستمتمی ‏ انی جلت .بداءقي ومصيزى 


واستطلمى سر المحياق وک با من غامض خافي ومن مستودر 
وٹ ی کا بب ا“ضيع” » ونی سجو ( م ) ف الیب رُوحى دون ما تفكير 


ore 
تمضى أحاسيس” الحياة جيعها غب؟ الحباة؛ بعاصف التدمير‎ 
وكأنى فى الكون إذ" أمشی به ما بين أشلاو وبين قبور‎ 
! حتى إخال' کان“ رثوجى سام متحي » فى عام تحور‎ 


r‏ رد مس عرب 

الرغام 

افم العمر فهو أضغاث” وم تتلاقى ‏ سرعة ٠‏ الاأحلام 
وترشظف كؤوسه قبل أ تق ضى علیہا زعازع - الاليامر 
خلق الرء لا ليلق على أسعى اللذاذات حل مرن ٠‏ ظلامر 
ثم يخعى الدنو" ملا ويدعو خوفه تعرة من الاجرامر 
بل لستقطت المسرة” حى من قتادر الممومر "وال لامر 
ويبثة: الفنون فيا يراه حول من تيمر وقتام_م 
أنت فى ميمة البابو وهذا العهنة عة المراح »عبد الغرامم 
وحرام عليك أن تزدريه خافراً لحدهء وائ حرام 
هو يدعوك ذلتبه وتتكل.-- لجال الحم اليسامم 
ان رى أحلى من الأتصل المعسول هفك به ين السام 
تبمث_القبلة الطويلة مته . كل" خافو من ارهاب وسام 


Ae 


وعلى جسمۍ ارشيق تجلت" 
هيكل' من هياكل السحر“تروى 


فرنا الشاعر | الكثيب اليب بحنازر ولوعة واعتضامم 
طاو فى فؤاده حسرات دخدغت مايضحهمن كلام : 
أنت لا منحين فلب محش وأنا لست أرتضى .. بارغام 
( عاسمة الجمهورية الفطنية ) الباسى. قصل 
وبع مج جره 


ياهائفة الشعر نام الناس” فاستيقظ 
يا موق الحب" أسعدى برؤيته 
ا ھن می في الروح فى طربر 
لقد فتحت صم القلب مقتدرا 
فاعزفة نشي الموى يا فاتى طرً 
وأسكر“ الاوح رمن معناك”» ان له 


وأنم الفلبة رمن نر يناجينى 
ولھ فى مدى اويا لافینی 
أقبل" بأرغنك الحبى وغشّينى 
والقلب” هيكل” حسن, دينه دنى 
ومن" بحا اطوّى يا طيضة دوينى 
معنى من الحاد فى ذنيسا وى دين 
ملعل كن اما 


العهد الضائع 


أيا امن كنت" ل" أملا 'وسمد؟ 
بام كنت أهوى منڏ عبد 


وخيبت الظنون وقد قو 
سلوثك فالمنى فيمن نسيت” ! 


Aor ۱۹۳٤ مابو سنة‎ 


وکنتہ تظر“ ان الحبة هو“ نسيتك ' فاستمع با من نأيتة! 
oN‏ 
غدرت بعهدنا ومضيت تلبو ‏ فأدميت الاد“ وأنت قامى 
وکان الط انك سنو عطفر شفوق باطوى للقلب_ آمى 
نسيتة دموعك المركى أمامى نسيتة بكاك ...قل هل أنت نامى؟! 
سي العقاد 
جوع بو ذاه 


موكب الربيع 


أنصتى للنثرادر يخفق فى الك لل وضوة النجوم برقص سيا 
واسعمى فى الظلام آهة” مسار نظم الضوء إثر بينك شعرًا 
أرب المسن قلي فتغنتى ومثى فى الرياض يقطف زهرًا 
اسعميه . فإنه صار مضنى 
سجاه الجا فبْوَ تى 
أنشديى فميدة الحب" خر وانظى لى شعاة الوضّاء 
وتعالى لكر اروح بل روئيمو حتى تجوز السام 
وتعال لنسك” اللحن فى كا س الأمانى ونشربة الأضوام 
واسممى القلبة شادياً يتغنى 
بأغانى الربيع إذ' صرن لمحتا 
أنت... أنتر التى سبانى هواها 2 ورأيته الجا فيها تحسم 
أنت أنشودة الموى والاماق أنت معنى بخاطر الليل منم 
صوكرثه بد اليال فأمسى ٠‏ عنده الفعك جأفا يتنم 
قابس من جالك الف معنى 
جاعلا فنكه له اليوم فنا 
أقبلى فالظلام يخفق بالصه ٠‏ ت وزهر الربيع فاح عبرام 


Nef 


n 
وفعته‎ 


وتغنث طروبة إذ ‏ سباها 


ونشيد الحياة قد 


فوق فيثارة الغرام_ طيوراة 
موك اسن خين رفت زهوردة 


أقبلى فالظلام بحنو علينا 
وإلّه الثَرَام رانو الينا 


عازةا لضياه حين تنتى 
فاسممى آهة الفؤاد المعكتى 
ميدقت حو المكوق قاتا 


مس رود 


وعم وه 


الزورق ال حالم 


دوع اازورقة لما أن رأى 
ودأى الآطيات لا تشدو عا 
وأواذى الدهر کم صلّت لنا 
أمست الالحان فى ترجيعها 
والنسم” الجا لا يفو لنا 


يا حبيى .. ذورق الحب غدا 
أنا لا أشكو من المجر ولا 
وکلانا فى أساه 
يرقب البحر ... تان نام الموا 
یا حبيى . . سوف أحيا ساهرا 


شاط :الؤصل أسيراً للعذول' 


- أمس - غنت » فتولاه الذهول' 
وتغنت بموانا ف الأصيل“ 


صخا لا يستبينا » وعويل" 
وعذارى البحر ضاقت بالمديل" 


ute 


حائراً يبوى شعاعاً من جبين" 
أنجى » فكلانا فى حنين' 
مخذ الحراب فى جوف الآنين' 
عبر البحر على فلك أمين 
أنظم الحب قصيدا وفنون ! 


الور مصطفى 


مابو سنة ۱۹۴۳4 A00‏ 


عواطف مكبوحة 


وأريد لو أفضى له بمواجمى فيصثاتى خوف المتاب اللاذعر 
ادا اهم به وأخنى اوی کی يطمان" » وليس ذاك بنافعى 
وبدى تنازعنى اليراعة ! يا يدى 2 ک مره سالت عليك مصارعى! 
أشكو المياة» ول أردشكویالموى ‏ فيئورمن شكوىالفؤاد الجازع! 
#9 
ما لى وللحب” الذى لا ينتى 2 يطفى عل بموجه المتدافع؟ 
فى كل" 2 اوعة” جنونة” وهوى يقب سعيراة بأضالعى 
لام أخضع كالانام » أنا الذى ٠‏ ما كنت يوم فى الحياة بخاضع_9 
یالیت من اغرى الماد به جِعل الرضى » خف الحب القائع_! 
RH‏ 
آم له من صاحبب متمتّع أنراه يعشق أن يظل منازعى 1 
حتام أوليو الحبة والرضى2 ويطيل فى لومى» وبوقظ هاجعي؟ 
وأصوغ فيه الشعر وح ناطق فيراثٌ أشعارى » وکل“ روائعى 7 
أأظل أحياالعمر بين وساوسر وحشاشة حركى » وطرفى دامع 
دنيامن الحب المفيف رجوتها. فذا الردى مى الرجاء الحادع_! 
Hen‏ 
ياقلب” شأنك والحمود » وعيْشة سی بها خد الجال الرائمر 
واقتل حنانك » بل عواطفك التى كانت" مينك » كاجام الواقمر 
واذا ببيجك للبوى » فاهتفة به: © ياطالا رقت عليك مدامعى 
قركبت إلى بالأمس أسبابة المهوى حتى غويت » ولمأجدك مشايعى 
واليوم أقطمها » وحسبك شقوة أن كنتأنت الى القطيعة دافعى 1 


ue 


Ae‏ أبولو 


انشودة 
يأيها القلية الممنكياة فى الحوي. ٠‏ كك ذا تشر"قة فى الموى وتخعبيه 
نامواء وم برعو الوك مده وسبرت” ليلك حائرا تقدية 
ماهكذايا فلب تدع فم وتظل لېج بلعم ) وتفش 
إن الذين وفعت فى أشرا کہم جلبوا سينك فوق ما فد بجلب+ 
م ع بوك“ على الوفاء بغدرم ولو استطاعوا فوق ذلك عذ"بوا 
يليت تصحويا فا عن الموى وتروح تلهو فى المياة وتلعبة 

عبرالمزیز عنيق, 
BOR HO‏ 


هل تذ كرين ؟ 


هل نذكرين وأنت والاتراب ف القصر انير 
كرحن أملاكا” مجتحة” بأفواف الحريرة : 
لما انسللت لموعدى فى روعة الرشمأ الغري» 
١‏ فازا الاد اليك من جذل وحاول أن يطبي" ۲ 
“n :‏ 
هل تذكرين : وقد ضممتاك ضمة الصبة الولوع 
ولو استطمت فتحت من حدب الام للك الضاوع' 
وجعلت مبدري: معبداً لماك .المررح المروع 
يفتن” قلى دائیا لك ف التبتل والحضوع و 
.6 
هل تذكرين ::شعور نا حين التقت مها الشفاء؟ 
ووعيت من فيك المعطر نور أحلام الميام 


Aev 


لا عرتنا غيبة العباد تاقوا فى الصلاة 
Cen‏ 
ورشفت من شفتيك كأ س ال حب صافية طبور 
وتعمت من أتفاسك الظمياء أتفاس اازهور" 
وبعئتٍ لی بتهدات الحب كل سنى ونور 
وتركتى ملا بخمر الحب أعثر فى الغرود ! 
«cen‏ 
هل تذكرين هناك حين تطالعت منا الميون 
فقرأنتة فى عينيك أسراد الحاسن والفنون 
ورأيت فى جفنيك ألو منواعة الفتون 
حي أرى طفة الحب” وتارة رأم المنون 1١‏ 
٠١‏ »6 
وتبامس القلبان رغم من مدافعة الود أ 
فتبادلا شكوى الغرام وجلدا _ماضى المهود 
والمفق شعر حامل” نوی الودود الى الودود 
فى كل” نبضر للفئواد ترن قافية شروذ ! 
a»‏ 
ورجا فؤادى : لوله فى درك المانی مکان 
ليعيش مناك منمما ما بین خم واحتضان ! 
فى صدرك الملكى متموراً بمطفك والحنان 
فبناك يدرى نعمة الرضوان فى ظل الجنان 


AOA‏ آبوا لو 


هل تذکرین أخا فواد كاد يتلفه المنيزة 
فله خفوق الطير مذبوحاً وأنات الطعينة 
هل تذكرين_لذ كر ذمم الهو یھت ذکر ينو 


أناحائر” » أنا وال أنا 


فوق ما نتصورين' ١‏ 


ogee 


سمراء كا 


سمراء محوك هام قلى راجيا 
داض, بذل" الاسر حولك مره 
ولك نات فم بعثت ل النوى 
ترعاك من خلف النجوم وتارةً 
وبعثتة شوق ف النيم لمل 
ومنحته قبل اليك “فهل أتى 
ماكانت أددى الحبك إلا انه 
ومجزت” أفقه سر“ حسنك أو أرى 
ل أدر نقدلس الجوس لنارمم 
لا أستطيع وفاء حُسنك وصفه 
احنى تل قلبر تعد ب فى اوی 
إحنى عليه ! فا الحنان وما اسمة 1 


سننافورة 


لو عاش كالمصفور بين يديك ۱ 
عن عيشه بين الربى والابك 
دوحى على ظهر الميال اليك ! 
نبوى اذا وى الساح عليكٍ 
عى ينال الضم” من عطفياكٍ 
زف قبلاتى الى هنتبك !! 
"ةا صرت القلب من عينيكٍ 
من أبن فيع السحر من جنيك 
حتى رأبت النار فى خد 
ا لجال ولق ف برديك 
وأتاك مرعيا على قدميك 
إن كان لا لن الحنازه لايك 


صا بيه على الحامر الماوی 


مايو سنة ۱۹۳۴ ۸04 


بعض العزاء 


بعض العَزاء لقلى عب باقايتى أنت العَرّاء وأنت ركاحم الآ سى 

سمش الجاة لقلئ ئة اخ بد لسن الى ۴ لياسر 
Cen‏ 

الى والكهر شوم وازائكة وكير جف جف من وجدى اشائ 

أنت الظلوم” تلب القلب تبجتةة ووت ود د ضاق رماس 

إنى وهبتك رُوحى وى وَهَوّى ‏ قلى الف ووجدانى واخسامی 


وُّدْت فيك" قربفى من دمام شجر ينا الشلوع. خفوق۔ ذابل_ آى 
بدو يبك فى عراب هكل ٠‏ سُنْتْدِيا نزات اغراق يا اى 
«ao?»‏ 


إن كيت" مستبي 6ا أنات قلى وشدوی کین جلأسى 

لى فى الشُخوب دليل” أن لى وا وف اليراع_ اذا مام قرإطابى 

وف السبيوق قلق حين أقطم*- ذاه الاجر فی أمن, رمن الناس_ 
Cen‏ 

يا رب ساعة أنس_ فد ظفو تپا بابلتم الوح فى يشر وايناسر 

مشا اتاد 7 فها جد دانية والحظ متلق اولحر" ا 


هلا نشت ما حتى ثيد الى قلي الحياة” بوتوی التو نبرامى 
قر عبر الى بیت 
Hone‏ 


على الشاطى, المهجور 
(.خواطر حبي ب کان غلى موعد مع حبيبته على شاطىء البحر فذهب فى 
الموعد فل يجدها فترتم بهذا القصيد) 
وجدة هدى” وتجواه شراع وفؤاد” ناء بلحب" سفين"' 
لاحث” بين اشطرات والثياع' ائه بين ظنوذر ويقين 


أبولو 


مس سر سے 


الم 
قسمه 


بين انى والضباع 


2 

خر اللج بروج حائر 
وهو يبذى بين رأى دائرر: 
يرقب الآفق . بطرف سادور 


2 

امار الخضم” الظلمر 
: یا فی طيبى _واسلی 
ودعينى. الان أطوي على 


a 
شق‎ 


فدعا 


2 

وامسحى المع وتيهى طربا 
نورّها بين الليالى ذهيا 
قد وجدت الصفو يبدو حَبَبا 


.2 


فبدت جیری وقالت فى وجب" : 
مالنا نرسو على الوادى الجديب" 
قد کنا بين أحلام الغروت" 


فبكى المسكية للدنيا وناح' 
حيث أيام التناغى. والراحة 
ودأى القلب. مليكا . بالمراح: 


3 
ايا .الغالىة. جتنا افرجننا 
بکینا ورجعنا فبكينا 


إن أحداث السا أشعر تنا 


a‏ خم 
ثودة فا غرام” ونين ! 


58 
مثاما غی. عل ایر حزين* 
سوف ألقاها » ولا » لاء بعد حين" 
وهو كالغيب خيال” وسكون ١‏ 
2 
وانتهى الشط يحدوه المنين 
ذلك الشط فبلا نقنمين ١‏ 
بعد هذا التبه فى طورستين" ١‏ 


55 
عن. عيون. خالدات. للشؤن” 
آبة امب ومصباح ٠‏ اليقين 


وال حوى كاسا ملي بالعجونة 
را 

لا أراها بفد. جہلر كالا' نين" 
أترانا قد غدونا اہین ١‏ 
ما كنينا فبتنا ‏ خاسرينة! 


6 
وأحال الطرفة بين الصخرنين" 
وزمان فى نصوع كللجين' 
فأحاط القلب خوفا ‏ بالبدين" ! 
7 
رجمة التاه فى وادى الظنون» 
فرتعنا صورة الحب الكمينة' 
ما سكبناه على الماضى الزيق ! 


مايو شنة 154 A1‏ 


0 «Cen 
ورم الصدر على رأس السنين‎ ٠ وبدا المافى مروعا فى : بكاة‎ 
ودعا : يارب" ما مر" القضاء فى شتى” حار بين العاشقين‎ 


بتاری بین غدرر ورياك - من حبيب يدعى غیزی الغبين؟ 
وملام مرن ندامى وعدا من لیالر بين وثم ويقين"٠!‏ 
قر أصمر دمب 


( الحادى ) 
لمعه وه 


تعالى ! 


تمان ١‏ قد سجا اليل ونام الوح والطيد 
تمالة ! قد حلاالوصل* وطاب لناهنا السكر 
تعالى غامزئ البدرا 
تعالى نافحى الزهرا 
تعال؟ طارحى الجدولة نفيك الأعصر الداوى 
تعال نرشف السلسل" - ونروى. روخنا الذاوى 
«Ce»‏ 
شجتى نفنة” المود وصو ت الناى أغرى بى 
تعالى ! أنت ممبودى وهذا الروض عراف 
تعالى فجُرى قلبى 
ينابيماً من الحب” 
تعالى عطكرى الارجس"2 بعطر الوجند والشوقر 
تعالى نوثرى المندس بور الحبة والعشقر 
«en‏ 


أا ليزه ألا مله معلى فيك ذا مأربة 


A1‏ أبولو 


فقل للصبح لا يقبل* 


وقل للنجم لا يغرب" 


ها . تفحة الور 
هامى | ربة الد 


على قبل أن يجفو 
على الموى ‏ يثفو 


بقداد : 


وَعُضى اليل والبدرة 
اذا ما اسنيقظ الفجره 
ہر ھاںہ الریں باسمرم اعیارہ 


ROSH 


واقفة بالباب 


قولى بعذب لماك وهوأليّتى - 
هلا زكت فى يعالج درسه 
مازال مجتمع الواطر ماضياً 
حتى وقفت له ببابك والتق 
لما رمت مقلتاك ., فأصمئًا 
ووضعت” كنى فوق خلب شا کب 
توعا ألا به.. غريب كنبه 
هلا عرضت ولعرام بقية 
للہوت ؛ ثم هوت ثم هوت لا 
ولنلت أنثر ونلت من شت المنى 
ولقد نناسيت” الغرام فجددت 
وخطرت لی فى حلرٌ من سندسر 
أنسلت من شفق المغي ب خيوطها 7 
وسمت" نبودك تمتها فى متنا 


ماذا وقوفك فى الصباح أمامى ؟ 
يبعى الصموة الى المقام السامى ؟ 
فى حل كل عويصة بسلام 
نظراکا فبوى بغير حسام ! 
حوقات تفلت" : أفدى الرامى ١‏ 
نوع اله به مرلن الأالامرا 
قلې به دام وطرفى هامر 
أيام هرأ بالوقار عرامى 
أخقئ لديك ملامة اللوامر 
أقصى مرامك فى الموى ومرامى 
عيناك يا ابنة مصر لهج غرامى 
جرا مئل حجابر قلي الدامى ١‏ 
آم فى دمی ضركجتها لجامى ۲ 
صوراً ترف به من الأحلام | 


مایو سنة ٠۹۳4‏ 


A 


الشاعر الحضررى على أحد باكلي 


متوثّبات ! لو تواتى نحرها 


من کان تلهمه الرياض” فاتى 
ومن اغتدى وابن الكروم مدامه 


ياه الحسن التى عزات على 
يرئو البها الفن” مذهوباً بها 
ما انت غير قصيدة ”عاوية 
غنتكما قبل المياة ولم نزل 
النورث وااروض” امنور والضحى 
أبدرى لعين( الفن" ) حستك كله 
لفن" من عشاق حسنك يقت 
لو شف عنك رداء جسمك مرة 


لوثين خارجة” من الأكام 1۴ 


«on 


عين" الفتاة ونبدها إلمامى ! 
لخر فى لمن الشفام مدامى 
« 


شعر البليغ وريشة الرسّام_ 
وبظل يمخطب وها بهيامر 
وحلاك غير سجر من الأنقامم 
تعدو بلحتكط على اليم 
لك يا مليحة” من ذوي الأرحامر 
تتقدمى (بالفنة ) أل عامر! 
بالثم منك مواطىء الأقدام_ 
لشفيته من غل وأوام_ ! 


على اھر باکر . 


Af 


أبولو 


من آغانی 


طلع الحسن” فى ری الرريف_رروضا 
مرق العطر من" جيوب العذاري 
وهفا” بالكروم يوماة فأجْرتى 
مل النبتة من .للاها قرفت" 
فا السُنبل” الرقة يفو 
وهنا الفول” أبيض" ازهر نضراً 
وترى الماد الطروب من الط 
مُتظى ترتيلة فى ذرا ار 


الريف 

حال الآيكر بلازاهر والنكد* 
وحباة للأقحوان اللمنفكد؟ 
ديقةة الجر فى ثراه الع 


کل ماس به تتأو 
فى مهب النسم حينا“ ولسجدة 
کس ول العفافر لاحت عشہه 
ر ناغى أليفه المتوجد 


حر صلاة من الملائك تنشد ١‏ 


وكان لريحان من دونق المتفيرة صيغت" عيدانه من زبرجد 


ضاع من كمه العببية كعذرا 
وتخال الضحى عليو رودا 
وقدوة النخيل قامات غيدر 
خفقت" حولها الددوالى فربعت" 
لمت" سوفتها على الثور حر 
ونزا فى مراحه کل جداىر 
قد سقاه ازبيع کاس سلاف 
وإذا ما الأصسيل” أهرق فيه 
ي أفصاثة ذوائب شعرے 


براها الموى؛ فراحت تد 
5 تمن مقطا وه 
ساكرات من خرة الط شيك 
واشت عى الآسير المفبكد” 
ا 5 

جره جعت عل اسلتعيدا ١‏ 
حائر_الركؤقرء ثائر الحطو ؛ أغيده 
من دحخيق الندى فثار ور بدا | 
جام صيئائه العتيق التستجَل 
مذهبات على نوامى خرو 


مابو سنة ۱۹۴۴ 


م 
ھښ 


وعلى النيل للسفائن 
سبحت فى باب الشمس” ت 


جنة”- لهم .. اليال وتوحى 
شغْلالقوم عن بهواها....وكانت" 


A1 


كطيوف الأحلام تيفو عرد 


لالش شیف فال انو وکت 


Gon 


عبقرى” الفنون من كل مشي 
للألى. شيدُوا الحضارة معدا 


كرد مس اماغيل 


مااع وا 


صباح الشباعر 


أيها الشاعر”! 1 استفق | ذهب الل 


واستمد" 0 من نوره الغا 


اخات'! 


لل ففم - وبيك_حى" نور ما 
حى ورفرف حياله ببناحاث" 1 


Ce» 
قداقضيت النهار شَجْواً .وجثت اا ليل مستسام) إلى. أتراحاف‎ 
علا يكبا‎ |٠ بين بأ يسود مناك: الأمانى وظلام يطفى‎ 


واليراع ‏ الشجى يزجى الفواق 
ج “قد امتنى فلا 

فق افق" واغام المبا قبل أن 
قم ! تمل" الحياة واملا غنام 
واشد بالفن لاطبيمة وارسم” 
فعلا ما تنوح والطيرر تشدو 
إن تكن قد جنيت الا عظياً 
أو تكن قد جننت حباً فبذى 
ولاذا الجال فى الاق كثر” 


«oD 


يباك الب 


دامياتي .تشكى غليل التياحك 
ادق نت فى دماء جراحك» 
مؤذنا برواحك" 
جو روض ملأنه من نواحكة 
دائمات ارؤى على ألواحك" 
وزهوث ارب اليك ضواحك 
أا ذاب فى نمار صلاحك 9 
صورٌ الحسن ماثلات” بساحك 
واطوىكان واحداً ىاصطلاحك 19 


م7 ابولو (المجلد الارل) 


A1‏ أبولو 


أبها ااروض ١‏ اثى جقت أستّو حى مما ال لال من أدواحك ٠١‏ 
استمد" الجالة من حسئك الغضن” وسحر. الالحان من صد#احك 
ما أدق" النسمة فيك وما أ ٠‏ مى نضا الاشراق فوق_روشاحك 
يعبق الحبة من ثراك ولبدو صو الذكريات من أشباحكة 
انك السمح بالجال وطذى ٠‏ . زمر الغيد مظبر” لسماحك 
تلهم الشعر" مر رباك وتنثو حمةالمحر من عبون_ملاحك 
خلى أننشى زهورك يا رو ض” وأحيا سكراً بسورة راحك 
فلذى أبدع الطبيئة ضنعة صب خمر الجال فى أقداحك 
سلقافررة صالح ہہ على ا حامر العارى 


وراةك يا فصل اربيع قضيّة بهامن أعاجيب القضاو قرو 
لفدكنتةمستجل العبون قواعدً لطر" قياس" فى الجال بدي 
رباض” كنظوم المجركة ملؤها ذزهور” كنثورر النجوم. تضوع 


: مرسی شاكر الطنطارى 
وملا برف الظل فوق أده ٠‏ کا رف بالقلب التق خشوع” 


مابو سنة ۱۹۳۴ 


ومستأنس" للعين فى كل مظورم 
يفيض بها القلب” الشجئ مسرةة 
فا لك تسدو لی على فير صورةے 
أثالك ما نال الآناة ۴ كوارث” 


با لا ييحمى طن ليم 
وترقاً فيها بالشېودر دموع 
لما کل دور بالسلام طاوع” 
تبدال فر عندها وجوع ١‏ 


فا أنث فى أفق السيطة"كوكب” ولاأنت فى حك الفصول دبيم ! 
RHO‏ تی شا کر اللنطارى 


كل شیء فى الحديقة 
بالأهازيم العميقة 
فاللسم” ‏ رطب يسرى 
مسکرآ من غیر زر 


وظلال اليك تلبو 
فى الا صيل_المنحو تزهو 
وزفی الائل يحكى 


وحفيف السرو یذکی 
وقطیع الموج يعدو 
وَالخرير العمذب” يشدو 
بيا الاطبار تصدح 
إذ بنا لېو وعرج 
تحت صفصاف الغدير 
بين أنفاس . الزهورٌ 


فى تأنم واثثار 
ڪال يال المتبادى 
بين أحضان_ الضياء 


فى سباع ورواء 
هة المي الزن 
سه واا الان 
ال وسلل . الفناة 
باريد اليا 
فوق أطراف الغصون 
فى صفام ومون 
الى الباق 
لا نبال بازمان 


جر ي اب فيك 


AY 


نظم الدكتورابرأهم ناجى» 7٠٠‏ صفحة ۱۲۰ × ج15مم. جائما 0٠‏ قصيدة 
مع حية شعرية للدكتور أىشادى وتصدير بقلم أجد المارى مد 
“طبع بمطبمة التعاون بالقاهرة كيه وطن 


لست أدرى أمن لبافة الشاعر آم من لباقة الطروف وإخسانها إلية أركل» يظير 
ديوأنه بين هذه الدواوين الكثيرة التى ظبرت فى هذه ٠!‏ يام حتى يأر تمماصرته 
ومصاحبته للها فى ازمان والمكان فضله؛ وحتى تتبين بموازنته بها مرزاته ومواضم 
الابداع فيه . 
وأنا أعتقد على كل حال أن الشعر قبل أن يكون مرآ عامة لبيثة الشاعر وسورة 
صادقة للمصر الذى يميش فيه يجب أن يكون مرآة تدامة لدراطنه وصورة واضښحة 
لنزعاته واتجاهاته الفكرية فى هذه الحياة . ولقد نواند دإ للكانب المصرية فى 
هذين الشهرين كثير من الدواوين الععرية التى تقرؤها ثم تميد يلاع 
غالباً أن تتبين من خلالها شخصية أصحابها ولا هايريدو نأن يتحدثوا به الى قاد بهم 
وبين دی" الآن أعشاب أنى الوظ أقرؤه فلا أراة قد اله غير انين مالي 
طائفة يصور فيها احساس الناسو نسجل عواطفهم فهو فى ذلك آلة متحركة 2 
مطالب الحياة وضرورات العيش . وأما الطائفة الثانية فبى كا صرح زميلنا الميرى 
أفكار أناس وأخيلتهم ما بين عربية ومترجة اطلع عليها الشاعر فاستعارها ونظم 
منثورها وشوكه منظومها حتى ضاعث معالمه . ولو انتقلت الى « ديوان الماحى » 
لما وجدت منه فير خصوصيات لاهم القراة ولا صلة ها بهم فهو يستعطف أبويه 
ويهنىء سعاد كبرى بناته فى ص ۱۱۸ ثم يري صغراهن فى ص١1‏ ثم يذكرها يمد 
. موتہا فیرٹیہا مرة أخرى فى ص 414و إن كان ف الديوان ثىءآخرفهو دمو ع اناس 


مابو سنة ۹۳6 A4‏ 


وأبنسامات آخرين وتصوير لموادث الزمن نظماً بعد تصوبرها تصؤيرا ثعسياً» فبو 
يرثى هئلاء الموتى.: أحمد شفيق والدكتور أحد فؤاد وعبدالحليم:المصرى وشوق 
وفئؤاد وحجاج وداود بركات ٠‏ وهو ,يبئىء فى هذا الدیوان أبا الوا فى ص ۹۷م يهنقه 
ثأنياً فى ص ٠١+‏ ويهى ءكذلك كام ل كيلاتى وبعدح ذكى باشا ورابطة الأأدب وغير 
ذلك ما لا يدع فى نفسك شكا فى أنالشاع ركان حريم] على المناسباتالعرضية يرقبها 
حتى تمين فيسجلها ويصوتر ها صو دحا . واذا كان الأ دباء والشعراء لا يرضيهم هذا 
النوع من الشعر فان المؤرخين لا يرون مانعاً من احتسابه كتاباً من كتب التاريخ 
المصو”رة: أما حن فلا نريد أن يكون شمر اؤنا لات تسج لأحزانالناس وسرورم» 
لا نريد أن يبتذل الشعر وهو أبمى الا تاجات الفكرية فى تحقيق مطالب الحياة 
وما أكنرها » ولا نريد أن نأخذ صور غيزنا فيحدث فيبا من التفويه والتضليل 
ما يبعدها ع نأصلبا ثم ننسبها لأتفسنا ا يفعل أبوالوظ ('“وأمثاله م نالشغراء: واذا 
كان نة شعر يام عن صاخبه ويشف عن إحمئاسه'فذلك هدو شعنر ناجى وبنكان على 
شاكلته من الشعراه اللطبوعين . نقول هذا وببدنا ديوانه » أفرؤه فأدي: من خلاله 
صاحبه اا مجلس الى" ويحادثنى فى صراحة وجلاء » والذين ستتاح لطم قراءة هذا 
الديوان سيرون متى أنه مر لمواطفه وصورة مطابقة لوجدانه . 

وأول الظواهر الواضجة فى شغر ناج هى الرقة والحنان حتى ليخيل آليك أن 
هذا القلب لم تطزقه القسوة وم يعرف ال اء اليه طريقاً . فو زقيق في حبه » تممه 
الرقة أحياتاً من عناق الحبيبٍ إشفاقاً عليه من حر" أنفاسه » وانهمه حين بقول : 

غير أق کا امتدت" بدى لعناقخمت“أن تؤذيكنارى 1 

وأحسب أن شاعرنا قد تأئر فى هذآ المعنى بقول المتنى : 

وكشفن عن برد خسنت أذينه 2 من حر أتقامى فكنت الذائينا 

وقد نعته الدكتور أبوشادى من قدي ( بشاغر اللهفة ) لامها الصفة البارزة فى 
شعر ناجى : شاعر الحب المشتعل © حى جمل الدكتود أبوشادىتحبته لناجى نحي ة لذيك 

(1) لعل من أغرب الاأمثلة لجراءة صاحبنا تبجعه على مترجات بول جيرالدى 
واستيعابها فى قصيدة «حل المذارى» ولكن لا جب في ذلك مادام هو يسرقٍ من 
نفس معاصريه من شعراء العربية ولامن يحاسبه ال نادراً ! 


AY:‏ أبولو 


الحب” المشتعل الذى قامت عليه الحياة منذ بده الحليقة » وهذا الب الشتعل هو 
الفوة الالتبية الحيرة اتى تتوارى خلف العبقرية » وهذا الععر الإولسهى الساحر 
الفائن الذى نعرفه ونعجز عن تمريفه هو الذى بجر" به الفسّانون حتی قال الدكتور 
أبوشادى فى تحبته لناجى : 
مفائن” : مير العبقرية بعصا فاذا وراه العبقرية لا س 19 
لان عد لحتىمن جنونر ونشوق فللفن” خی لن تقاس به الحشميٌ | 
وهذه تحية الفنان الحالس الحبة الى أخيه الفنان . 
وناجى رقيق رجم القلب تبكيه دؤية الفقير ىكفاح وكدر على القوت وجانيه 
الغنى تنهب سيارته الفخمة الأرض نبا فيقول : 
وادجمشاه للقوى" الصبور يقضى الليال فى كفاح رسخيف' 
وكيف لا أبكى لكدح الفقي أقصى مناه أت ينال الرغيف1 
وغللدة ' السيآرة” المائيتة ‏ ورا الجبازة” لزق ساك 
ماهى إلا شل نيه نطيئها مثلة شاعم الباره 
ولعل" أوضح مظهر لهذه ارفة التى حدئتك عنها هى فصي دته وداع اليش 
وفيها ترى الشاعر كيف حزن على مرض حبيبه وكيف كان يبكى جين يناديه باه 
فيقول : 
ياعائفا. اسم قديث” . ماديا رد النداه عليه حر" لواح | 
وكيف بات يرعاه طول الليل مجن صاج بين الألم والبكاء فيقول ؛ 
وموسّد كليل صاحر جنه أمسيتة أرماه بجفرن_ صاحر 
أى الليال العانيان سبرتها فى أى آلام وأى كفاح ٠١‏ 
وقد يتراءى لك من .خلال الديوان أن ناجى .مب وأن هذا الحب قد طغى على 
إحساسه وظهرت له نتائج غريبة فى شعره - فقد يحصل على المبيب وقد يمن 
بالمصول عليه فيفرح بهذا الارعان ويقول : 
ما أتجب الابمان يشمر خاطرى كلفجر قد حمر السماء وتيا 
مزقت شكى استرحتة لاعين عامنى ‏ الاعانةت والتوحينًا 


A0۱ ١904 مابو سنة‎ 


وقد تعروه بد ذلك دهشة اللقاء » وقد بنقلب الإإمان السابق شك فى هذا 
النعيم »نعم اللقاء وسعادة الأمل الحقق فتسيل دموعه فى حضرة الحبيب؟ كانت 
تسيل فى غيابه فيقول : 
تجرى الدموعة وأنت دان واصل” 2 كسيلين" وأنت فى الغيابي 
أنكرت بى نارى عشية لامست شفتاى منك أنامل المنابر 
وجرت عيى فى غزير الك مسترسل >المدول المنساب ! 
والبيتان الأخيران يصواران لك جال هذه المقابلة الذى ينسى فيم ا الشاعر 
نفسه فبدأ بلثم يدها ثارة يحبر يديه فى فروعها تارة أخر ىا يفمل المضطرب 
المرتاب ‏ واستمع اليه جين يتشكك ويتساءل بين الميرة والعجب وهو فى حضرة 
حببيبه فيقول : 
من أنت 7 من أى العوالم ساح مستائر” بأعنة الألبابر 
ما يصتع الك الطبور . بعالم ظرتفك وأيام. كلمع سراب 9 
ما يصنع الأبرار بلاأرض التى ساوت من الابراد والاشرادرة 
وسترى أن الرقة التى هى أطهر ميزاته ستلازمه حتى حين يطلب الى الحبيب 
وصاله ؛ فهو لا نقسو عليه ولا يهاجم ماله وانما يستجديه الرحمة ويستحلفه أرنف 
يعطف على فه الظامى» وقلبه امعنى له فيقول : 
قل للبخيل اذا ما عر مشرعه ا مانم الماه عنى كيف تممه ٠١‏ 
أنا شهبدك والقلب الضحوك اذا أدميته والمغنى إذ تقطمه! 
واذا زاد عن ذلك فقد يستندى قاب الحبيب بالبين الا زف والوداع العاجل 
والغد القطوع فيقول : 
هات أسمدنى ودعنى أسعدك 2 قد دنا بعد التنالى موردك" 
فأذقنيه ‏ فى ذاهب” لاغدىيرجىولا يرجىغدك! 
وقبل أن نغادر تحليل هذوالناحية »ناجية الحب والغرام من نفس <اجى » لسجل 
له اعترافنا له بعيزتين هامتين :أولاهما اخلاصه فى حبه‌حتی ليقدم تسه قربلا لحبيبته 
ويسذل مبجته فداء نواظرها؛ يدلك على ذلك قول : 


AVY‏ أبولو 


قدمت. قرباق اليك بقية, من مبجة ضاعت على الأحبابٍ 
وأذبت” جوهرها “فداء. نواظر ٠‏ قدسية ‏ أعثاوية ارابك 
وتراه فى موضع آخريعتقد نفسه مذنباً الحبيب فيتوبعنذنوبه توبة المريس 
على مودته ويرى فى لقائه كل آماله فيقول : 
فيا أمل الناى إذا كنت مذنيا ‏ فقد تبت عن ذني اليك بآلامى 1 
وأى إخلاض أبعد من أن يتضور الشاعر أن حبيبه هو الكون :إ كله وهو 
المياة بأجمعها فيخاطبه قائلا: :. 
لكن" حبك يجرى فى ممم دمى ٠‏ أنت الهياةً وأن تالحكون أجله! 
أما الميزة النانية فهى عفة وقناعة ٤‏ فهو يقنع من حبيبه بالنظرة السريمةوباللقاء 
الخاطف ويعل”ها منتهى آماله فيقول لخبيبه : 
ودعت ما أشبئت لى دوحى ولانظرى الابما 
ثأذا فز“ عليه هذا قنع بالحام اللذيذ يهبط بذا كرته ليلا » واكتنى. بالطيف غر 
مخياله » ويطلب الى حبيبه ذلك فيقوؤل : 
إن لح يكن دجاه بولا الى 


أو لم يمد لى نسیب دعى بمتناك أحلم ا 


وقد يحرم هذا الحم ويمز عليه جتى ذلك الطيف , فيتعلل بالأامانى وبقنع 
بالأوهام وإنكانت كذايا ونقك می د رجات ا بوعل مران بالعفاف والاخلاص. 
واستمع البه إذ يقول : 

تعال اسقنى حمر المواعيد والرضا. وخل الأمانى البيضتغمر أسقابى 

هذه أبيات قليلة أعتذر للشاعر فى اجتزائها واعتذر الشعر فى انتزاعها .مرك 
قصائدها ء بيد أن فى هذا الدريوان على وجازته قصائد رائعة رأيت مرن الغبن لما 
أن أقتبس مها أنياناً دون غيرها » أقف الان منها موقف الاعهاب والتقذير » وهذه 
القصائد جازى الشاعر فى .نظمهاغيره من الشعراء المعاصرين الا انهم ل يلحقوه 
و( .يقاربوه كالبحيرة وصخرة الملتى ؛ وتفرد بنظم الباق كالتذكار ودعاء ااواعى 
والمبت المى والعودة » والقصيدة الأخيرة اذ کر أنى قرأتها فى أربع جلات مشبورة 


AV ۱۹۳6٤ مارو هنة‎ 


والذى أعتقده الان بعدرهذه النظرة المجلى أن شمر ناجى أظبر ميزاتههي الرقة 
والسپولة کا حدثتك آن) » نظمه صاحبه وهو جالسلى مكتبه أو متكىء على هقمد 
سيارته أو واقف يتفقد مرضاه .وتقرؤه أنت كذلك فالمركبة وف القظار وف الحديقة 
من غير أن تحمل معجماً أو تفف عند كلة غامضة أو أساوب مبهم . أما الموسيقية 
فى شعر ناجى فبى واضحة فى كل بيت »غير أنك لول نظرة جزم بأنها موسيقية 
طبيعية ل يقصد اليبا الشاعر » وانما أوحى بها ذوقه الموسيتى وإلقاؤه لتصائده ذلك 
الالقاء الممتاز الذى يزيد قصائده عذوبه وقوة فى نفس سامعيه . وهو إذ بتحرر 
من القافية المتحدة فى شعره بريك إبداع الشاعر المر وعبقريه الفنان الطليق + 

وحكثيراً ما كان يلحأ لذلك اذا فاجأنه المناسبات أو باغتئه الحوادث » وترى 
دلك واضحا فى أول قصيدة رثى بها شوق فقد نظمبا فى يوم الوفاة ‏ واذا التزم 
القافية التحدة لم تر فى شعره عبزاً ولا نامح عليه تكلا ولا قصوراً وكأثما. خلقت 
كل قافية لمكانها وظلت باحئة عنه حتى جمع الشاعر بينهها . 

وخير نصيجة أسديها من بريدون أن يقرءوا الأأدب الغربى فى أثوابه. العرية 
الخالمية أن يتوه منبثاً فى شعر ناجى وبقرءوه مستقلا فى الفصائد الآآنية : 

البحيرة: دعاء الراعى .اليا د التذكار 

وإذاكنا الان فى عصرر أمببحت “تفرض فيه دواوين الشعر البالى على القراء 
فرضاً كا تفرزض أوراق النضيب.ونذاكر القلات فيتصفحها القازی» مضتاراً) تفس ˆ 
ناجى من شعره انه ترج بنفدك وتشعر عند قراءته باحساس تخنی قدهمرك ووصل 
ما.بينك وبين اناظمه وش ججاذبية غريبة قفد تحملكة عل أن تعن الى صماحبه 
وتتمرف الى شخصه ‏ واذا أتيح لشاعر أن يتضل بأذواح قارئيه امال ناجى 
ويخاطب شعورم وعواطفهم مخاطبته فقد بلغ الغاية من شعره وأدئ رسالة فنه الى 
النا س كاملة » أما أن يرضى حميسع التاس عزن الشاعر من جنيع نواحيه فتلك فاية 
لاندرك والذين يحاولون ذلك انما يعللون أنفسهم الا وهام ويلتمسرنالحال ؛ فذلك 
ضد طبيعة الحياة تفسباي؟ ٠‏ 


AVE‏ أبولو 
رسائل النقد 


الرسالة الآول ؛ شعر العقاد ؛ بقلم الدكتور رمزى مفتاح » مم مقدمة بقل 
جبران سليم 6 14 × 157 مم . مطبعة الآخاء بالقاهرة 
ان ۸٠‏ ملم 

لا ذكر النهضة التجديدية فى الشعر العربى الحديث الا مقترنة بامم باعثها 
وإمامها الأول الشاعر الأشهر خليل مطران» فقد ذاعت رسالته الرومانطيقية منذ 
سنة 184 م . کا يحن”ئنا الى الأكن الشيوخ من أفرانه ومريدوه المديدون وا 
تحد ثنا] ثاره تفسها . وإذن فقد سلخ الرجل” نصف فرن_ وهو يقرض أسمى الشعر 
الحديث هادي معام حتىكوتن مدرسة لتشعر العربى لم محلم عثلما من قبسل فى أى 
عصر من عصوره الزاهية وقد تأر بأدبه الكثيرون من الجددين ف العام المربى 
وقامت على تمالمه جماعة أبولو . 

لقد أنضج مطران وحدة القصيد العربى » وقد أبدع آيات القصص » ونادى 
بالطلاقة فى النظم » وحارب الصناعة السخيفة » وعز“ز النواحى الفنية فى الشعر أا 
تعزيز. وأنجب أدب مطران من أحرار الفحراء فى مصر زمرة ما يزال يشار اليا 
بالبنان . وفى مقدمة هثولاء الشاعران المصريان أبوشادى وشكرى » والشاعر اللبناى 
خليل شيبوب . وقد صدرت الدواوين الأولى لمطران وشكرى وأبىشادى فى أوقات 
متقاربة 151١ - ١905.(‏ ) ونالت جميعها تحيات شاعر النيل المرحوم حافظ 
ابراهم بك اروحه السمحة الطيبة . فأمّا مطران فقد اكتنى بديوانه الأول وإن 
بت الى الا أن على فشاطه وانتاجه الفنى العجيب » وأما أبوشادى فقند اضطر اضطرار؟ 
الى مغادرة مصر فى سنة 1915 وبق مغترياً عن وطنه أ كثر من عشر سنين ضاع 
فى خلالها الكثير من مخطوطاته الاأدبية . وأما شكرى فهو الوحيد الذى بق بنشر 
اده الشعرية الرائعة من سنة ۱۹٠۹‏ إلى سنة 1918 وقدر أصدر فى هذه المدة 
سبعة دواوين قيمة » ثم تغلب عليه الاثعتراز من البيثة المصرية ومن جحود صحبه 
فطلق نشر الشعر وإن لم يطلق نظمه لنفسه ‏ فهو مح زعم الجددين من المصريين 
فى ذلك العبد ؛ وهو أول من أدخل الشعر المرسل ف العربية كا أن أبا شادى أول 
من أدخل الشعر الحر” فيها . 


مابو سنة ۱۹۳۴ AVe‏ 


وعاد أبوشادى الى مضر فى سنة ۹۲١‏ فاستأنف ومريدوه خركة النشر لآآثارة 
الاأدبية وتعاونوا على تثقيف الشباب » وهكذا نرى أنه وشكرى تناوبا التأثير فى 
النيضة الشعرية الحديئة : فنشط شكرى ف غيبة أبي شادى » ونشط أبوشادى فى 
اعتزال شسكرى ٠‏ وقاما بينها بارسالة الفنية العليا التى حمل مشعلها مطران هنذ نصف 
قرن والتى تزجيها الان الى الاأمام مدرسة أيولو. 

وقد نتامذ على أبىشادى وشكرى كثيرون » وى مقدمة تلاميذ شكرى العقاد 
والمازتي » فلا وقع بينهم ماوقع من خلاف ربع أبوشادى ذلك وسار ع الى التنويه 
بفضل شكرى باذلا كل ما فى وسعه لانصاف فنه المغبون ( راجع اهداء الاوبرا 
« الالمة » وقصيدة النبوغ ا بره ون دات وی الا ۴ 
عمل على تصفية الجو” بين شكرى وصاحبيه . ولكن" شيعا من ذلك لم یکن له أى” 
أر فى الفضاء على عزوف شكرى عن البيئة الاأدبية الموبوءة . 

وأما خليل شيبوب فقلا جع شعرة اميل فديوا نأصدره سنة 1971 » ولكنه 
يؤثر الاعتكاف فل يتعد” تأثيره الاأدب السكندرى » وعندى أنه فى طليعة الشعراء 
المصريين الجددين » وحبذا لو أخرج لنا ديوانهالثاني فتهاونهالحاضر لا يرضىعبيه . 

وأما العقاد فقد أصدر طائفة من الدواوين القيمة » وقد سثم المازنى الشعر ( بعد 
أن أخرج ديوانه وفيه الكثير من جيد الشعر ) فتركه وأصلح ما يبنهويين شكرى . 

ولكن شكرى بی مصر”ا على عزلته » صادقاً عن النشر . 

وقذ ساب جركة:التجديد:فى:العمر بل سار فی طليعتها غير واحد مر كبار 
السوريين فى مصر والمتمصرين اين مم فضل أدبى عظيم علهذا البلد وىمقدمتهم 
السيد مصطنى صادق الرافمى » ولكنه شغْل عن الشعر المنظوم بالشعر المنثور 
وبالنقد الأدبى » وهؤلاء السادة مستشنون بطبيعة الحال من هذه الا مامة التى دعت 
أليبا مناسبات «رسائل النقد» . 

ذكرت” هذهالالمامة التاريخية لا" نها وثيقة الصلةبهذا الكتابالقم الذى أصدره 
حديثاً الشاعر الناقد الجرى» لتر مرق طن لان من لبر ا 
ونقدا لشعر العقاد + وقد نشر الدكتور مفتاح من قبل أمثلة”من هذا النقد ليست 
غزيبة عن قراء ( أبولو ) ؛ ور عا خذه بعض القراءعل حلة عبارته » ورا لا تمق 


ام أبولو 


ممه فى بعضأخكامه» ولكن لا أك أن الجيع سيئؤمنوزعلىسعة اطلاعه وثقافته 
وعلى غيزته الاأدبية الحالمية التى دفعته الى كتابة هذا التأليف التارجخى الأدبى الغنى 
بالدراسات النقدية الممتعة . 
وقد جاءت مقدمة:الكتاب للدي الناقة الفاضل جبران سَلم شاهدة ببراغته 
النقدية وسلامة ذوقه » ا جاءت فصول الكتاب التصويرية والتحليلية رائعة البيان 
فبى قصة ”من أغرب القصص بل هى مأساة أدبية” مشجية” يجبلها كثيرون من 
الناشئين الذين تدفمهم السياسة الى التصفيق والتبليل وم لاايدرون من 'الحقائق 
التاريخية ولا من القم الاأدبية الصحيحة شيا . 
وانى بلسان الكثيرين من الا"دباء أشكر للدكتور رمزى مفتاح . هذه الغيرة 
النبيلة التى دفمته الى انصاف أدب شكرى ووضع الحقائق التاريخية فى نضابها ويجانب 
ذلك تُمُتفر له حدنه فى بعض أنواحى الكتاب » وما أقل” سن" تعفع لم الصراحة 
والاخلاص فى هده الاأيام © 
5 عبر الغفر - 
Roso.‏ 
طيات كثيرة 
Polypteho‏ 


رباعيات باليونانية من نظم الشاعر البونان أبوستوق لازاريدى » ۲ه 
صفحة جم 16 علاء؟ مم + مع بعض مترنجات عن الشعر العرى 
مطبعة البظر بركية الارثوذكسية اليونانية بالقاهرة 
الرن خسون ملياً 

أصدر هذا الدیوان الرشيق الشاعر اليوناتى العاطنى أبوستولى لازاريدى وقد 
صدرهعقدمة بليغة قال فيها :« آم نأحد الشبان مرة أنه وأ لد شاعراً .تَأْصَّلوا !.. 
وبا کات هو يحَدت الناس عن طبيعته قال إنه آي من مواتى» بعيدة يدم 
شيا أو ليدنى ... وكان يعبر عن تفسه ذات الصور العديدة فى دفتره أحياناً وهو 
جالس على مقعده المدرمى وأحياناً أخرى وهو ساهر” الليالى ‏ وطلب أ يعر بسطوره 
الموزونةعن الأحزان النادرة التىكان جل مصدرهاء والأمراح الممعثرة التىكانت 


آبرستولی لازاريدى ( بريعته ) 


محتضنه اة والتنهدات لشىء فقده أو يكن عنده ؛ والطموح الفسي حكالسماء .. 
آمن بالالة وبالحبة » وعبد الجال والمشبا . أراد أن يستوعب فى نفسه كل" شیء 
عظم » ولكن حديثه كان مقلا مثل تفاريد المشنونى . تلك الاناشيد - ذكرها 
ایر شاببت" هذه ...» 

وعى سبيل المثال لشعر هذا الديوان نذ كر الرباعية الآ“نية وهىالثانية : «يا ري" 
مثاما أحببت” من الاعماق أريد أن أب من الأعماق . وعكذا مثاما تألت قرت 
الاتماق أريد أن بت ألموا معى ! » وهذه الرباعية ساحرة الموسيتق ف لغتها الأصلية 
كا أن" سذاجتہا تحمل فى ذائها تعمقاً انسانياً . 

وهاك مثالا“ آخر » الرباعية الحادية والثلاثين : « بنيت” ترجا وضعتة داخله 
أحلامى وأنا سملل“ الاساطير وعندى الجد والخدم والثروة حولى » ولكنى أسيرة 
فقيراً بين الناس 1 » 

ونزعة الشاعر فى ججيع ر باعياته نزعة” تصوفية > وتبسدو الرمزية فى جانب منها 
والابداع فى غيرها ؛ وكلها تتطلدّم الى مثل أعلى , 


AVA‏ ش أبولو 


وشاعرنا من الاداء اليونانيين القلائل الذين عنوابنقلختارات م نالشعرالعربي 
الحديث الى اليونانية ثقلا بديعاً » ولا جب فى ذلك فلغته رائعة الموسيق واب فى 
المذوبة والطلاقة.وقد استقبل أدباءاليونان ديوانه استقبالا حستاء وهوجدير بالذبوع 
بين الادباء المصربين الذين يعرفوق اليونانية كا انه جدير بالنقل نظ الى العربية ©١‏ 
اغناطيو سی فردلى 


وعم جد 
ديوان عبد المطلب 


نظم المرجوم الشيخ حمد عبدالمطلب » 04 صفحة محجم ۲۲ × 15 مم , 
قامت بطبعه ولشره مطبعة الاعتماد ووقف على طبعه رفيق الناظم 
وصاديقه الشاعر محمد المراوى وشرحه وصححه الأاديبان 
ابراهم الابيارى وعبدالحفيظ شلى 

كان المرحوم الشيخ تمد عبدالمطلب صادق الروح فى شمره عللبيئة أثرها القوي 
فيه » ولطبيعته بد فى صقل أدبهو| كسابه تلك الروح البدوبة التى تشم" من خلال 
صحائف ديوانه » إلا فما ندر ما كان للأجواء الجديدة النى كانت تضمه 
يداف تحويلة . 
ففى شعره نسمع الحداء ونكاد نامح المطايا وهى تغذ" السير فى البيداه » وس 
لفحة الرمضاء ونشعر بالج العْريبٍ علينا الان والذى نرى صوره ف الدب القديم. 
ومن هذه الناحية أراه أقدر من يستطيع تصوير البيذاء» وفى مطلع قضيدته الدالية 
التى يمدح بها سلطان جد صورة رائعة للقافلة فى الصحراء إذ يقول : 
برق” يلوح وسائق” يمدو باشوق هل لك غاية” ب1 
ونوى تشطة بنا ملرحة أن بالشوير ودارم مج 
أو قوله : : 
أرى الميس_حسرى مابهن ذماة.. فيلاهن” سلما ؛ إنبزك .لاك 
وهذه الا بيات التى ترينا صورة من البداوة أو ترينا أثر الاأدب العربى القديم 


مابو سنة ۱۹۳4 A4‏ 


بصوده ووأخيلته ممستزجا بأثر الطبيعة الغالبة على .روح الشاعر والتى تنسكوان منها 
شخصيته التى يتمم :بها شعره وتصبغه بصبغة خاصة إذ يقول : 

هل حبر اركب ما ہی لیل افتربو 9 قلب“ خفوق” وجفن” دمعه شري 
بانوا عن الدار لم يرعوةا لما ذع) ولا قضواها مرن التوديع ما جب 
لو ساموا .يوم راحوا ما أسال جوى ‏ ذوب القاوب ولا أذى الجوى ب 
لكنهم صارحونا بالقلى ومضّؤ على التجاى فكان البين والسربوا 
يا ذاق القلب خلف الظاعنين أسَّى خفض عليك فأمر القاطن المجبة ! 

وقوله : 


اذا هزم اليل جيش البار وم علينا رواق اللأجى 
وهيّت' جندوب" يانية” ٠‏ نفك عليها غصور ازى 
ورجع من فوق تلك الغصون حمام الى إلفه قد بكى 
ولاحت لعينى تلك البروقة أ بوادى تهامة والمتحنى 
ومرتت تهادى بجارية” لما ذفرات” تر العلا 
ذكرت دبوعا لسامى مفى من العيش ف ظلّها ما مغن 
على الى وجدت بين دفتى هذا الديوان أثراً للحياة الجديدة » أثراً لبدائع الفرن 
العشرين » أثراً التجديد العمراتى الذى استازم أهل الجيل الجديد الى الابتكار فى 
الأدب حتى لا يقف الدب دون المياة فيحك عليه بالوت »اوجدت الشاعر 
يمخاطب الطيارة بهذه الاأبيات البديمة : 
وقفتة لك الدنيا فسيرى مَسْرَى الضياء من الأثيرر 
يا أخت ‏ ساخة ‏ النجو. ٠٠‏ م وبنت سافحة “المي 
مت عبد آم م رل ٠‏ قذراء شلبلة الشوز 
بكرا تقلبها أ كفا اليب فى لطي الدهورر 
عقون چاچ بترا ی کد وی اليد .الور 


الداد أبولو 


وأجد روا كالنسيم رقة وكأصداء النغم المذب فى الآمشيات المقمرة عند ما 
يصف أمكلنوم فى غنائها وقد أطربته بانشاد قصيدة الشاعر المعسرى ارقيق ابن النبيه 
أب المسن وال الدين على ألتى يقول فى مطلعها « أفذيه إن جفظ الموى أو ضيما » 
وهنا دليل على تأثير الال فى ترقيق المواطف زتاوين عبط النفس يلوانت جديدة 
فتانة ؛وفيّها يتهج نوج شار بن برد ؤلكنف قصيدة عبد المطلب روحا وفيها اة 
قبن يقۋل : 1 
وقفت ‏ فكان على الى أن جخعغا وغل الام التق أن اسسا 


وترحت' فكت ٠‏ اغسان ارق 
تشدو وقد ملك الوظة أفؤادها : 
لحن اك اللاب نييم المكيا 
عذب سیر مم الحياة ل النهى 
كالوح ننبعث النقوس بسيراه 
إذ أنعدت «ملك الفؤاد » “عك من 
أو رجّعت « هل فى.فؤادك رحةة » 
أو صوارت معنى الموى فى لبها 
ما إن ترى فى الجع إلا مبوجعاً 


وي او لفن عنما 
« أفديه إن حقظ الموى أ طيعا » 
فترئى ٠.,القاوب‏ 
تنبت “فى رل قلي موقعا 
أو ایتا : جاد. الثرى , فترعرها 
تلقاء رقلبك ر« مااغسى. أن أميئما » 
خلت النجوم بها خؤافق خا 
كان, الغرام . لكل تفر مرجعا 
ضمت" _جوانحه. فؤاداً _موجّما » 


e A 
به .ذوائب رما‎ 


وف قصيدته التى قول فيها :کے 
توحى بات الروض أو اجنم ما انت - لمق “ولا الوجَع'! 

تصوير” جيل" فى قالب قصدى له غرضه ومغزاه استعمل فيه الأأساوب الرمزى 
على قد بیط ٠‏ 

هذه صورة مصغرة عن ديوان عبدالمطلب » ولقد قرأت المقدمة التى قدم بها 
السيد الهراوى الديوات فعجبت للتحامل الشديد على المددزسة الحديثة واعتبارها 
خطراً داجما ! ثم قرأت مقالا عنهذا الديوان بقلم الدكتور حسين المراوى وفيه 
مثل هذه النظرة وقرأت بعد ذلك كلة للسيد عبدالله عفيق عناسبة نقده ديوان 
أبى الوفا «اللأعشاب » فسمعت نغمة واحدة من التحامل على الاذباء المبتتكريرن 


A۸۱ ۱۹۳٤ ماو سنة‎ 


ثتردذ داعا ! فهل لأساتذتى الفضلاه أن يتركوا الانهام والضرب على الوثر المحساس 
للجمبور وينوا لنا ذلك الحطر الدام الذى يرونه منبعثاً من المدرسة المحديشة 11 
وهل هو ف التجديد فى الفكرة » وذلك واجب علينابعد أن خرج الشعر من دائرته 
ألتى زج فيما بين الدج والقدح والخزل المصطنع ۴ أم هو ف المعانىالجديدة » وثلك 
وليندة العضر الذى نعيش فيه وأثر الحضارةوالتجاوب العالمى فى شئوق الحياة 8 
أم هو فى أسلوبنا وأنا أطالبوم بأن بثبتوا يُعدناعن العربية الحيّة أو يقولوا لنا أىلنة 
نشكتب نحن بها إنكانت لختنا غريبة عنهم 7 أا ترجيع هذا النهم المعروف فهذا 
قد ألفناه » وما هو الا رمز التحامل والجحود لجهود المبدعين العاملين الذين لا 
يرضميهم النقل والترديد ويكؤثرون قيادة الجبور بدل متابعته » والحياةهى التى تحتضن 
ما يمنتحق الملود وتبيد ما يسحتق الفناء . 

وأما عن قول الدكتور حسين المراوى من أن القصيسدة العرببة ى وحدة 
أدبية متهاسكة البنيان مسترسلة الفتكرة فتكلام لا يقبت على ساقه لن القصيدةالمربية 
التقليدية هى جموعة وحدات أدبية يكادكل بيت يقوم بذانه تجمع القصيدة مختلف 
الافتكارلا:ها لم نجه الى فسكرة واحدة الله إلا مذح الموجّبة اليه أوذمه أو تأيينه 
فالشاعر ينهد إذ ذاك فى حشر أ كبر عدد تمكن من الأوصاف التى لا رابطة بينها 
لتبليغ قصيدته الغاية التى يبتغى من ورانا . 

وتكن ما دامت الحياة متشعبة السُبل وما دامت المياة متجددة الثيابمتشايرة 
الحال فعلام وضعالعراقيل ف سبيل أبنائها أذا أراد فريق منهم أن بشق طريقاً جديداً 
وف مبدان الخلق والابتكار متسع للجميع ؛ والا"جيال القادمة خير حم ١‏ 


ديوان القوصى 


شعر وزجل » تأليف المرحوم الشيخ أحجمد خد القوصى ؛ ٠۷١‏ صفحة 
بحجم ۲۴ ا ج10 مم . طبع بمطبعة الجلالى بالقاهرة 


المرحوم الشيخ مد أحمد القوصى منشعراء وزجالى آخر عبد الاتفصال الاأدبى 
بين حالة الدب المربى الراهنة وحالته التى كان عليها منذ خسين سنة . 


AA‏ أولو 


ولقد أحسن الاأديب عبد اارشيد القوصىق جع منظومات مه وأزجاله لنكون 
ارا للأدب فى ذلك المصر. وى هذا الديؤان صورة للطايم الذئ كان عليه الأأدباة 
إذ ذاك » وصورة للمعانى الى كانت تجول فى قراتحبج ولا اليب الى كانوا يتخذونها 
أداء لأفستكارم ء واجاعاتهم الأدبية. ونزعاتهغ : وأغراضيم © إد كانوا. مغرمين 
بامحسنات الافنظية والتشطيراتوالتأريخ ء وكانذللك سببا وقوف ف الا ذب وخاصة الشغر 
عن الثقدم متا »كان من جرائها أنظل” يوسف الى أيامنا ى شىء من هذه القبوو 
لاأنه ما يزال من القراء من تشبع بروح ذلك الماضى . 

ولقدكان أدباء ذلك العصر معذودين فى هذه الاأساليبٍ وهذه المغاق وهذه 
الاتجاهات إذ كان الممار عصر خود من أثر احتلال أجتبى يعفل على قل اروج 
الافق وعلى سد منافذ النود» وكانت مانزال تسيظر روح تركية ”عل البلد فكانت 
معظم التعبيرات تركية أو فارسية وكانت لغة المصالم بعيدة كل البعد عن العربية 
الخالصة » وكان كل ذلك كافباً لآمانة ملك الابتكار . 

فأنت إذ تقلب دواوينالشعراء فذلك العهد لا ترىالا تأريخا لميلاد أو وفاة أو 
ترقية أو زواج اعا أداد الاأدياه أن يسوا النتقص الاأدبى فى مصالم الحتكومة 
وسجلاتها التى تكتب برطانة غريبة فجعاوا دواويتهم تجلا أذبباً لحوادث عامة 
جرت على الأدب ما جرت . هذا ف‌الشعر ؛ أما فى الزجل فقا د كانت لهحياة جديدة 
لاأننا أ كثرت منه وجعلته يتناول مُوضوعات شتى قريبة الى أفهام الجوود» وذلك 
لا يضر الزجل إذ أن لغته هى لغة الشعب بقدر ما تسىء مثل هذه الموضوعات الى 
الشعر إذ تنزله الى أفهام الشعب » والشعب إذ ذاك على ما نعم من ضعف وجهل 

وفى هذا الديواننرى روح ناظمه الفسكبة اللاذعة النكتة التى تصو"ر لنا الروح 
المصرى فى مجالسه الخاصة . ومن محاسن معانى هذا الديوان تصوير الشاعر لنفسه 
فى ببئة جاحدة ظالمة وهو يقول : 


أصبحت” فيها مضاعاً ليس لی شرف كاتىمضحف ف بیت زنديق.ا 


مابو سنة ۱۹۳٤‏ عم 


مجلة الاندلس الجديدة 
) غددها الخاض بذكرى :داود بركات ) 


لاخواننا السودبين المهاجرين فى العام الجديد حماسة قونة تخ والقومية الشرقية 
واعترافهم بالجيل فضيلة قيهم”يضرببها المثل »وهم حدب على الآدب عظم يكرموله 
ويكرمون أهله ومن يمتون اليه » فلقد بلغت حفلات التأبين التى أقاموها لذ كرى 
فوزى المعلوف وجبران خليل جبران مبلعا من العظمة ٤‏ وكانت حفلة التأبين التى 
أقاموها لذ كرى حافظ وشوق عظيمة قوبة الظبر على نحو ما فصّل فى ملحق شهر 
فبرابر سنة 1984 من هذه الجلة » ولقد وافانا البريد الأميرى بعذد خاص مر 
مجلةه الاندلس الجديدة» اكراما اروح فقيد الصحافةالعرنية داود بركات صف تلك 
الخفلة التى أقامتها الجالية السورية فى النادى الفينيق عدينة ريودى جانيرو ماصمة 
البرازيل التى بلغت من العظمة ما جعلبا ال مفلة الأول فى مظيرها الفخم . وافتتح 
الحفلة رئيس ذلك التادى السيد عقل الجر“ فشكر للحاضرين مشاركتهم بشعورمم 
الى" أعضاء النادى وتنحى عن رئاسة الحفلة الى الدكتور حبيب اسطفان معتذرا 
بصلتى القربى والمنبت اللتينتربطانه بالفقيد » وطلب أن يكون آخر المتسكلمين ليشقكر 
هم عطفهم وشعورثٌ المامى » وعلى أثر ذلك وقف الدكتورحبيب اسطفان فعدّد 
مار الفقيد بعد أن ذكر عظمة لبنان فى ماضيه وما ]آل اليه الان . 

ثم وقف السيد شفيق معاوف فا لقى قصيدة رائعة ككل شعره ؛ استهلها ببذه 
الا بيات : 


نئ صر کل بوم ومام 
عروسة وادى النيل ما لك حيلة” 
سألتك هل ذاو إلا امن 
اليك :» . وانينا 
أيادى عل لبنان للجارة الى 
اذا ما احتوى البنان حر مرد 


ونطلق فى الجو النسور فتغتدى 


هدية لبنان 


: ولیس ها إلا 


فهل مصر” شط * للخطوب و لطم 7 
تعلّين ما تبنين والدهر يدم 
اله فى طلعة الجدر مينم 7 
لمن ما يبدى. اليك وأڪرم 
تكن لها فى الصدر ما الله بعل 
ادامر اام كف وة 


لتم عن 


ARK‏ أنولو 


هو الجبل, العا الذى مته اأشوفوا ا قبل / حاو" وڪي سل 
هنارم أهرامٌ مصر ؛ وصوتهم أعاصيرها » والحق" لا غيره الف 
تهاووًا بسحراء الصميد فلفهم قتام وحياهم براع ميل 
ثم قام السيد طانيوس أبو ياغى ملقيا بالنيابة عن يوسف افندى ناصيف ضاهر , 
صاحب جريدة د البريد » خطبته ووقف بعده السيد يوسف أبوليسينى صاحب 
مجلة « الفانوس » فال ىكلمة طيبة ضمنها أقوال مشاهير الدب فى الفقيد ثم ناب 
عن الشيخ فائز السمعانى فى إلقاء قصيدته العصماء وألتى بعده السيد داود سعادة 
خطبة جامعة »م وقف نسيب الفقيد السيد عقل ال" رئيس النادى فالق قصيدته 
الرائعة بين الدموع والكسرات متذكرا امه المنيئة الى جانب الفقيد فى مصر وى 
يحشوش موطنهم » وى مطلعهايقول : 
أصبره عنك القلب والقلب فى وجدر 2 وأجزرث فيك ادمع والدمع فى مد 
اذا ما سام الحطب كن دوامياً.. فكل اتقاه بعد اذلك لا يمندئ 
ومنها : 
أحن" حنين الطير فارق ٠‏ وڪره .الى : ساعة من غيشنا الغابر الرغد 
رع اله أياما” بحصر قديمة وردت بها“ فى قريم أطيب الور 
ثلللت أرجيها على طيلة النوى وأمنعها صبرى » وأمنحها سبدى 
وقدكنت أشكوالبين والبحر بيننا ‏ فكيف وهذا البين ليس بذى حد ۱۴ 
ثم وقف السيد شحكر الله الجر" صاحب مجاة « الأندلس الجديدة » فألق 
قصيدته الرائعة « بنفسجة الوادى » التى تعتبر من روائع الشعر العربى الجدريد غمس 
فيها الششاعر ريشته من ألوان الطبيعة ورسمها عل القرطاس ناطقة » وفيها يخاطب منبت 
الفقید د وادى يحشوش » قائلا : 
وادي: . العباقرة اللكبا ١‏ فل للربيع : قضى الهزائ ! 
فاخلم بروة العيد وانزع عنك تيجان الفخار 
واعصب" جبينك بالسوا د فلا كووس ولا عقارت 
قل. للرفاق : قضى الننديم فلن تفع وان تدا" ١‏ 


مابو سنة ۱۹۳٤‏ ىم 


لله ليلات”- قضيناها على الوادىي قصار 
کاس ٠‏ يزهزه د ب بلانا:. ۔ حرا :وخر .بالجلنات 
وعشية ليست شفو فة اللازودد على بہار 
والطير مشل العانس الثر مار ليس له قرار 
ومراشفة الشفق الدمى ٠‏ تلتظى نورا وناك 
واه برشف حولنا زبدا كنت النضات 
والشمس عند ممدارج الآفق_ البعيد بها اصفرات 
والبدرة ممبوح الجبيين على محياه احيرا 
وکا فنا من حول “داوود تلاامذة صغا 
وفق الى جى الكل م ملسلا حول السراره 
هس اللامح طلقا اعفة الدعابر على وقارث 
فى جدتى اعظة الحكيم .وى فكاهته ٠٠‏ ابتكاث 
وعلى الحديث النجر كم حسل الدجى 4 الاه 
فنشكر لاخواننا أبناء العربية فى المبجر تقد يرم لرجاها وعواطفهم تخواخوانهم » 
وعجّد فيهم هذا الشعورالذىلم يزده بعنة المزار الا نألقاً وحلاة . 
أدبا, العرب فى الأعصر العباسية 
( حيانهم - آثارم ‏ نقد آثارثم ) 
تأليف بطرس البستاتى منشىء جريدة « البيان  »‏ الجزء النائى 4۷۸ صفحة 
يحجم ٠٣‏ × 15 سم . اخراج محكتبة صادر وطبع المطبعة 
البولسية » حريصا ( لبنان ) 
أصبحت مكتبة صادر من المكتبات التى تنفح الحزانة العربية كل يوم بالعطر 
الشذى من زهرات الا داب والعلوم واشتبرت مطبوعانها بالا" نافة والدقة فى الطبع. 
وآخر ما طالعناة من مطبوغائها ذلك" الكتاب الذى لم بتح لنا الحظ الاطلاع على 


A۸۹‏ أبولو 


الجزء الاو لمنه » فما الجزء الثانى فيشمل خصائص داب العباسبين وعلومهم وميزات 
شعرالهم وكتابهم وطالفة حسنة من منظومهم ومنثورم . 

وهذا الكتاتٍ الذى يشهد لمولفه الفاضل بالجبد العظم الذى يذل فيه و من 
أحسنالبكتب الا دبية الى تجمع الى دقة البحث: خسن الترتيب. ولقد قىم المؤلف 
العبد العبامى الى أربعة عصور يبتدى» الأول منها بقيام الدولة العباسية وينتمى 
مخلافة التوكل على الله » أتى فيه بامحة ناريخية عن أسباب سقوط الا'موبين ونبوض 
العباسين وبين ميزة هذا العصر وهى : التقوذ الفارمى » حرية الفكر » التساهل 
الدينى » مصلحة المملكة .وحن همتا فى هذه الجلة النثلر الى الشعر ذلك العصمر 
ذالؤلف يتكلم عن ميزة الشعر إذ ذاك فيقول « لم يكن انتقال الشغر من البداوة 
الى الحضارة مرهوناً بانتقال الملافة الى دمشق وفبها القصور والجنائن والانهار وفيها 
أث ركبير من حضارة الرومان . ولكن العصر الاأموى كان عصر ,حروب وفآن فلم 
يهد هادئه » وم يظل عبده فيبلغ أهاوه فايتهم من الترف والممران » أضف الى 
ذلك أن خلفاه بى أمية كانوا على تحضّرمم يتزعون الى الحباة البدوية وييؤثرون 
العرب الام عل غيرثم من العموب ويرتاحون الى أساليب الجاهلبين وطرقهم » : 

ثم انتقل الى الكلام عنه بعد أن استقر للعباتنيين الام وانصرفوا الى المحياة 
يتذوقون نعيمها والشعر نعم الحياة فقربوا الشعراء وجعاوهم ندماءقم تلذذا ديهم 
وكان ذلك سبباً فى رفاهية الشعر فرقت طباعهم ورق” شعرثم ولات الفاظه لخددوا 
فى الألفاظ والمعانى . 

وأعطانا اللؤلف صورةٌ للصراع بين أنصار القديم الذين بریدون ابقاء كل شىء 
على حاله وبين الْجلّدين الذين أرادوا مماشاة العصر ما يعزينا فى صدماتنا الآ » ثم 
تكلم عن أغراض الشعر وفتونه الى تعددت.ىهذا العصر وتنوعت بتنوع أشباب 
الحضارة وأفرد لكل غرض كا أفرد المشاهير شعراء ذلك الغصر فصلا عل غابة من 
الدقة فى البحث والمناقشة . : 

ثم انتقل الى المصر الثانى الذي ,يبتدىء بخلاقة المتوكل على لله وينتهى بقيام 
الدولة البويهية واستقلالها بالسلطان . ولقدكان هذا العمر عصر ضعف وانحلال 
انتولى عليه تفوذ الاتراك ول يكو نوا أهل حضارة وعرظن حتى يمحماوا معهم الى 
العربية علومهم وآدابهم فيجعلوا فيها أثراً يبنا يا جل الفرس من قبل » ويرى أن 


مابو سنة ۱۹۳4 AAY‏ 


هذا العضر لا مختلف عن الأول فى أشياء يز الأول عليه لان شعراءه اشترکوا مع 
من سبقهم فى أغراضهم إلا أن شعراء الغصر الثانىكانوا قليلين ولم بظہر منرم إلا 
البحترى وابن الرومى وابن المعتر” » والمؤلف يميل الى رأى الا مدى فى أن هذا 
العصر قد كر فيه الشعراء ولكن البنخترى أحمل د كرم بعبقر ينه . 

شم انتفل الى العصر الثالت وهو ببتدىء بقيام الدولة البويهية واستقلاها 
بالسلطان ؛ وينتهى بسقوط بغداد فى أبدى السلاجقة . وكانت ميّزة الشعر فيه انه 
« اصطبغ بألوان جديدة ماذته يخصائصها + وانبعثت قيه فنون” كادت تضحل 
وتنسى » واستقلت أبواب كانت تابعة لغيرها . اما ما استجد به فالشعر افلس 
والشوق': وأماما اعث حيا فالفخر والجاسة . وأما ما استقل فالدهريات 
والزهريات والاخوائيات والهزليات » . وتسكلم عن كل متها انتقل الى الكلام عن 
لغة الشعر فذكر أن شعراء العراق ضعف شعرم من تغلب العناصر الفارسية 
والزكبة على أمله الا بفلنداد فار شعراءها احتفظوا ببلاغتيم:» كذلك 
شعراء الام فقد بقيت طم ملسكة البلافة: أما فى مص وهو ابر اتا م 
تكن موظس] للشعر قديما وان كل ما رن فى ارجائها إن هو الا لشعراء غراه 
قصدوها ( وهنا'ل لغتبر أبا عام شاعرا مصرياً لا نه شام الاأصل ولأ ثفافقة 
الشعربة قامت بين العراق والشام ) حتئ قامت الدولة الفاطمية فأقبل الشغراء على مدر 
وكثر عددثم ولسكنهم لم ينبغوا نبوغ أهل الشام لقلة بضاعتهم وقرب عهدث بالشعر 
وضعف ثقافتهم العلمية حيث اننشرت الفلسفة والعلوم فى العراق والشام قبل أن 
تدخل مص . 

وتكلم عن شاعرين من شعراء هذا العصر وهما المتنى وأبو فراس » وحسب 
هذا العصر فخراً أن يخلق فيه التنى فخر العربية . 

فأما العصر الرابع وهو الذى يبتدىء بدخول السلاجقة بغداذ وينتهى باستيلاه 
هولا كو عليها وانتقال الحلافة العباسية الى مصر فيرى المؤلف أن افغراض الشعر 
وفنونه لم نبتذل فيه فتجعل له ميزة جديدة وانما حدث شىء من التطور فى بغضها 
فما وقوى كالشعر الصوفى» وانسع بابالشكوى لكساد سوق الشعر ومالت لختة الى 
اللين وأمعنالشعراء فى الصناعة فكثر التكلف . وق هذا العصر دخات الموشحات 
الا'ندلسية الى اشرق وم ببلغ شعراء هذا العصر درجة يعون فيها من الفحول . 


AAR‏ أبولو 


هذه سور سريعة مما بخص" الهعر فى هذا الكتاب القيم ننتظر من ورائها فى 
الجزء الثالث ما نبنىء عليه مثولفه الفاضل » ولعلنا نتمكن من نفد الجزء الأول فى 
المستقبل . 


نظم على مود طه المندس = ٠١۸‏ صفحة محجم ٠١‏ ×۱۹ م۰ 
طبع بمطبغة الاعتماد بالقاهرة 

أول ما بلاحظ فى شعرعلى مود طه نلك الهندسة اللفظية التى تنتظم فى حدودها 
المعاتى الشعرية ؛ وعلى مود مله شاعر وصّاف تبدو المندسة فى , كل ما يسور لنبا 
من مناظر فنجد بين ألوانه نا لما وأمتزاج) كا جد نقارياً ووحدة. 

فالطبيعة فىشعره ها الحل الأول » غيرأنه يسكب على صوره داعا مسحة التأشل 
والسهومءفقل"ان جد فىديواله صوراً للطبيعة المرحة الراهية» ولكن جده نصود لك 
الليل لان فى الليل صمت وراحة نعثان على التفكير والتأمل » فاذا 'أداد أن :برسم 
منظراً فى نهاره أعطانا فيه صورنه وحيداً شر يدا سام » وأذلك تراه يعمد ال تصویر 
البحر أو تصوير القطب . وقصيدته الى يصور فيها خدع مغنيه بهذه الأبيات : 

شاع فى جوه؛ الحيالة وزفة ا ٠‏ جسن والسحرٌ والهوي والمزاح' 

ولسم معطر خفقت فى 4 فاو ودفرفت" دوا 

ومُنى کلہر٭ اجنحة” هه و ودئيا با يدفة جناح” 

ومن ازهر حولما حلفات” طب منها الشذا ورق النغاح 

حملت كل باقة دمع مفتون كا تحمل الندى الأرواح 
تدل” على أن روح شاعزنا ميل الى الوحدة والعزلة فهو فىهذا الخدع يدخلفيلسوفا 
وبخرج منه فيلسوقا فاذا الفلسفة تسكب على صوره لونا” من ألوان التأمل المزين 
وهذا هو ما جده فقصيدة « قبله » حيث يقول : 

ر مر“ أفنيئاه ضعت وعتانا 
وأدرئا من حديث الحب خرا نتساق 


مابو سنة ۱۹۳4 ۸۸۹4 


فى طربق ضرب الزهرة ‏ حواليه نطاتا 
وجل البدر" فيه وصفا الج وراقا 
ه٠ء»‏ 
وازمنا الصمتة إلا نظراتر نتكلم 
وشام عن جراح القلب راحت تتيسم؟' 
صحت لى دعبا وما راعك فلب" بتحطم 
نبأتى النفس” بلبين غدا والنفس تلب 
هذا التفسكير وهذه الحاوف النفسية البعيدة القرار فى نفس الشاعر هى التى 
بعنت البه وحى قصيدته « الله والشاعر » وفيها هتف : 
يا ضلة الفاعر أين النجنا وأين أبن المتزل الالمن” 8 
کل وار تركته خطاء طلعه منه الردى الكامره + 
ولهذا وجد فى هذه القصيدة ممالا لتأملانه وتفكيره فأطلق فم العئان ووقف 
بنظر الى المالم الارضى" نظرة المتصو"ف الخائر . 
لهذا نراه أبضاً فى قصيدة « غرفة الشاعر » يعطينا صورة جميلة للشاعر فى 
قصيدته فهو ير من المالم الضاحك الى غرفته الصامتة وفى هذه القصيدة تصوير 
رائع ووصف دقيق حيث بقول : 


أيها الشاعث الكثيب” مفى اللي 
مساما رأسك الحزين الى الڪ 
ويد“ “مسك اليراة وأخرى 
وف ا به ب اشا 
لست تصغى لعاصف الرعد فى الل 
فد شى خلال غرفتك الصم 
غير هذا السراج فى ضوئه الها 
وبقابا النييات ف الموقير الذا 


ل وما زلت” غارقاً فى شجونك 
ر » وللسبد ذابلات جفونك 
فى ارتعاش, ر فوق جبينك 
سك يطغى على ضعيف أنينك 
ل ولا يزدهيك فى الابراقر 
كت وذ 'النتكون فى "الإضماق. 
حب يبفو عليك من اشفاقر 
بل حى المياة فى الادماقر 


وش تذاكرى بصورة فنية رائعة بريشة الرسام بيرائجيه امار د الحب والفنة 
غثل الشاعر فى هدوئهيستقبل أخيلته فى غرفةصامتة سا كنة ولنكنه الصمت الناطق 
والسكون المترثم . ١‏ 

وانى أرى أن هذا الج الذى أشارك صديتى الشاعر الحباة فيه » جو التأمل 
والتفسكير وخلقها من البسيط الساذج » هو أجل الاجواء التى ترفرف فيها أجنحة 
الشعر ؛ والشعر الذى نبث منهذه الناحيةهؤالدى تجد عنده النفس راحة وطرأنينة 
بعد رحلاتها المضنية فى أودية العاطفة المرحة والحياة الفاتنة المتحركة اللعوب,؟ 


مسن ذامل الصير فى 
الصفحة ان الخطا* الراب 
۳ 3 فدرات فدارت 
vt‏ ۷ الرواية الراوية 
Vi‏ 1 واننواع وتنواع 
74 ف هذ“ هذا 
e Vos‏ والنقد التأبى النقد والتأنى 
١ Ve‏ الا خر الآأخر 
A0۸‏ ۱۸ قدر أقدر 
A۸‏ 54 فأفبل فأقبل 
1 ۳ مسضعفة مستضعفة 
YY‏ ° مسمواح مسو 
Wr‏ 5 فبها طمع فبها فما طمع 
بار 14 مره شره 
۹ 1۸ لوا لاوا 
۸۰۹ ۳ ببالی بأل 
۸۹ لف حوب جوب 
لالم 4 شد شديد 
۸۹ ۷ بأن بان 
كم 1 صبرء b4‏ 
AV.‏ 4 النداء الندماء 
A۹‏ 4 ماز“ ماز 
Af‏ 9 الائات فاا 
N Su E‏ ات 
عه ١‏ ووأخيلته وأخيلته 
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